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OZET

Gegtigimiz yiizyilin basinda Marcel Duchamp’in tartigmaya
actigl saha giiniimiiz sanatinin belkemigini olusturmaktadir. Her
seyin sanat alanina dahil edilmesi her ne kadar kabul goren bir
yaklasim halini alsa da 1900’lerin ortasina kadar gelisen siirecte
sanat yapitimin nesneyle var olan iligkisi kesilmemistir. Ancak,
ozellikle, Minimalist sanatin olabildigince yalmnlagsmig form
anlayisinin hemen arkasindan Kavramsal Sanat akimi sanatin
gergek giiciini tekrar gostermek iizere ortaya ¢ikmis ve Post-
Duchamp tavir olarak sanatin kendisini tekrar tartismaya
agmustir. Ciinkii hayati anlamlandirma agsamasinda sanat, maddi
unsurlarin  golgesinde, bigimsel alanda takilip kalmakta ve
kendi gergekliginin otesine gecemeyerek hakikate dair izlek
olusturamamakta ve aragsal konuma siiriiklenmektedir. 1970-
80’lerden giiniimiize kadar uzanan siirecte Kavramsal Sanatin
bagim  ¢ektigi  maddesizles(ti)me  stratejileri  olarak
adlandirilabilecek bu yaklasim, giiniimiizde varligmi hala
sirdiirmekte ve sanatin meta diizeyinin O6tesinde tartigmaya
devam etmektedir. Performans ve beden sanatinin, video
sanatinin da iginde sayilabilecegi bu yaklagimi Robert Barry,
Marcel Broothers, Michael Asher, Robert Raushenberg gibi
sanatcilarda gérmek miimkin oldugu kadar giincel anlamda
Tom Friedman, Gianni Motti, Maurizio Cattelan, Martin Creed,
Maria Eichhorn, Teching Hsieh gibi sanat¢ilarin pratiklerinde,
2016 yilinda Amerika’daki tim diinyaya duyurulan sanat ve
kultir grevine (bkz. #J20 Art Strike) kadar tiim sanatsal
yaklagimlarda bu stratejilerin pargalari ve tartigmanin 6rnekleri
gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Yapiti, Giincel Sanat, Maddesiz,
Emek, Bosluk.

1. GIRiS

ABSTRACT

At the beginning of the last century, the field that Marcel
Duchamp had starts to discuss is the backbone of today's art.
Although the inclusion of everything in the field of art has
become an accepted approach, the relations between the artwork
and the object has not ceased in the process that developed until
the mid-1900s. However, just after Minimalist art's
understanding of the simplistic form as much as possible,
Conceptual Art movement emerged to show the true power of
art and re-opened art itself as a Post-Duchamp attitude. Because
in the stage of making sense of life, art is stuck in the shadow of
material elements, in the formal space, and cannot go beyond its
own reality and cannot create a trajectory of the truth and drifts
into an instrumental position. This approach, which can be
called as the de-materialization strategies led by Conceptual Art
in the period from 1970-80s to the present day, continues to
exist today and continues to discuss beyond the art's level of
commodity. This approach, which includes performance and
body art and video art, can be seen in the production of artists
such as Robert Barry, Marcel Broothers, Michael Asher and
Robert Raushenberg and also in a more contemporary sense can
be seen in the production of artists such as Tom Friedman,
Gianni Motti, Maurizio Cattelan, Martin Creed, Maria Eichhorn,
Teching Hsieh. Besides, in 2016, all the artistic approaches to
art and culture strikes (see #J20 Art Strike), which are
announced to the whole world in America, are part of these
strategies and examples of the discussion.

Key Words: Artwork, Contemporary Art, Immaterial, Labour,
Void.

20 Ocak 2017 tarihinde sanat diinyasindan bir¢ok insan (sanatgilar, kiiratorler, elestirmenler vb.) J20 isimli
bir grev ¢agirisinda bulundular ve greve c¢iktilar. Cagrilarindaki temel vurgu “is yok, okul yok, calisma yok
(no work, no school, no business)” seklindeydi ve sanat icra, paylasim ortamlari olarak galerileri, miizeleri,
sanat okullarim ve iiniversiteleri de bu ¢agrinin kapsamina almislardi. Genel olarak bakildiginda sessizlik
ya da bosluk olarak tanimlanabilecek bu grev, otoriteyle bilinen en eski miicadele araglarindan birisi haline
doniismektedir; herhangi bir olumsuzluk c¢agiris1 degil aksine, is diinyasina uymay1 reddederek gelecege
dogru sonuglanmak ya da yonetilemezlik i¢in kosullar yaratmayi amaglamaktadir. Bu miicadele, sanat,
tiyatro veya diger kiiltiirel sekillere kars1 grev degildir; bu etkinlikleri yeniden motive etmek, bu alanlar
direngli diistinme, gorme, hissetme bic¢imlerinin {iiretilebilecegi yerler olarak yeniden diisiinmek tizere bir
davettir. J20 ismiyle Ingilizce January 20 yani Ocak’m 20’si olarak agimlanan grev, Trump’mn

* Bu makale, 23-24 Kasim 2019 tarihlerinde Ankara’da gergeklestirilen 2. Uluslararast insan Caligmalari Kongresi'nde sozlii bildiri olarak
sunulmustur.
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Amerika’daki goreve gelis giiniinii merkez alarak “beyaz iistiinliigii, kadin diismanligi, yabanci diismanligi,
militarizm ve oligarsik kuralin toksik bir karigimi” (j20artstrike.org, 2017) olarak tanimladiklar kiiltiirel
politikalarin tamamini hedefine oturtmustur. Geleneksel bir is¢i sinifi hareketinden ziyade sanat alanina ait
bir bagkaldir1 olan bu grev, icerigindeki eylemsizlik, sessizlik, bosluk ve maddesizlestirme diisiincesiyle
Dada, Fluxus gibi kimi dncii yaklagimlarin devami niteligindedir ve o genetigi biinyesinde tagimaktadir.

2. MADDESIZLES(TiR)ME STRATEJILERI

Sanattaki maddesizles(tir)me, hi¢lesme ve sessizlik probleminin sifir noktasi olarak Dada hareketini,
Marcel Duchamp ve Paris havastyla doldurdugu sisesini ve Siiprematizmin yegane temsilcisi Malevi¢’in
1918°de Beyaz Uzerine Beyaz galismalarim ele almak miimkiindiir. Malevig, siiprematizm adin1 verdigi ve
siginabilecegi son bi¢im olarak tanimladig1 karesini, bir sanat yapitinin objektif temsilin tagidig virtiidzite -
yani gercege benzeyisinin derecesi- iizerinden degerlendirmenin ve o objektif temsilde uyanmis duygunun
simgesini gordiigiine inanmak konusunda 1srar etmenin sanatin gergek icerigini hi¢bir zaman anlayamamak
oldugunu vurgulamak (Malevig, 2009: 91) i¢in arag¢ olarak kullanmistir. Dénemini diisiindigiimiizde salt
bir karenin bogluktan daha fazla bir sey ifade etmeyecegini gormek miimkiindiir ve bu baglamda
maddesizlestirme sanatin neligine dair ciddi bir sorgulamanin niivelerinden (ve Onciillerinden) birisidir.
Diger taraftan kendi kaleminden ¢ikan Insamn Esas Gergekligi: Tembellik metni de maddesizlesme ve
maddesiz emege dikkat ¢eken oncii metinlerdendir (bkz. Malevig, Insamin Esas Gergekligi: Tembellik,
2014).

Dada hareketi savastan kagarak, modernlesmenin yikimdan baska bir sey getirmedigi diinyada anlam ve
degeri reddederek sanata karsi ama bir geliski olarak da sanatin varlik alanini genisleten anarsist bir
yaklagim sergilemistir. Eylemlilige c¢agrisiyla ve yaklasimiyla Dada maddesizlestirmenin onemli
parcalarindan biri haline gelir. Dada hareketi icerisinde yer alan Duchamp da gerek hazir-yapit
yaklasimiyla gerek tretimlerinin sayisinin olduk¢a az olusuyla gerekse bir siire sonra sanat yapmayi
birakarak satranca yonelmesiyle sanatin hakikatine dair ciddi bir durusu ve ¢agriy1 temsil etmektedir.
Ornegin, 1919°da Amerikali bir koleksiyonere sattig1 Paris havasiyla doldurdugu sisesi “sanat yapit1”
olarak aslinda salt havayr sunmaktadir. Paris Havasmin satin alinmasi, bu maddesizligin ¢eligkisini ve
sanatin salt nesnesiyle varlik alanini olusturmadigini, goriinmeyen ve duyularimizin disinda kalan bir
alanin varliginin da oldugunu gozler Oniine sererek tartismaya agmaktadir. Keza modern ve sonrasi
denilince mutlaka ugrak bir durak olarak goriilebilecek 1917 tarihli Cegme yapiti ve onu var eden Bagimsiz
Sanat¢ilar Topluluguw’nun Grand Central Gallery’de hazirlayacagi sergiden refiize edilmesi benzer bir
ornektir.

- A4

Gorsel 1: Marcel Duchamp, Paris Havasi, 1919-1964 (solda)
Gorsel 2: Kazimir Malevig, Beyaz Uzerine Beyaz Kare, 1918 (sagda

Maddesizlestirmenin en 6nemli duraklarindan birisi daha ¢ok adina patentlenmis rengi ve antropometrik
resimleri ve performanslariyla taninan Yves Klein’dir. 28 Nisan 1958 tarihinde Iris Clert Galerisi’nde,
sergileme alanindaki genis dolap haricindeki her seyi ¢ikararak her ylizeyi beyaza, dis duvar ylizeyinde
kimi yerleri (¢er¢eve gibi) de mavi renge boyamis ve gelen izleyicilere mavi renkli kokteyller ikram ederek
Bosluk (Void) sergisini agmistir. Varlik alaninin yani sergi mekani ve izleyicinin orada bulunma halinin bir
sanat yapiti i¢in yeterli oldugunu diistinen Klein, bosluk kavramiyla beraber duyariilik alani adim verdigi
sanatin o goriinmez ¢ergevesi iizerine de dikkati ¢ekmeye g¢aligmistir. Klein’in biraz da Uzak Dogu
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kiiltiiriiniin etkilerini igeren mistik bir atmosferle ele aldig1 bosluk problematigi, “maddesel”, “duyarlik”
gibi kimi soyut ve somut arasinda gezinen kavramlarim yaninda “resimsel” kavramiyla da sanatsal konumu
birakmayan kulvarda kendini gostermektedir.

Klein, Bosluk ile salt bos bir sergi mekammni izleyiciyle bas basa birakmamis ayni zamanda bilindik
anlamda herhangi bir duyu {izerinden gerceklesen akisi da kesmistir. Klein’in daha keskin bir yaklagimini,
yine kendisine sunulan alanda hicbir sey sergilemedigi, var olmayan sanat yapitinin miibadelesini esas alan
ve boylece sanat alanina ait bilindik argiimanlar krize sokan Maddedisit Resimsel Duyarhilik Bélgesi dir.
Klein’a gore bu yapitin var oldugunu gosteren salt kendi nesnel varligi degil onun belli bir {iicret
karsiliginda satin alinmasidir. Klein, s6z konusu bu iicretin de para olarak degil altin {izerinden olmasin
sart kosmustur ve altinin yarist iki miize konservatorii esliginde Seine nehrine atilmali ve bu olay da aym
zamanda fotograflanmalidir. Déneminin énemli koleksiyoneri ve Paris’in 6nde gelen galericilerinden Sami
Tarica bu konuya degindigi kitabinda Klein’in bu fikrini koleksiyoneri olarak kendisine ilk agikladiginda
ciddiye almadigim, kendisiyle dalga gectigini sandigin1 belirtmis, fakat sonrasinda boylesi radikal, sanat
tarihi icin 6nemli bir dénemeg¢ yaratan bir yapitin parcasi olmadigl i¢in pismanlik duydugunu dile
getirmistir (Tarica, 2007: 151-152).
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Gorsel 3: Yves Klein, Maddedisi Resimsel Duyarlik Bolgesi, 1959 (Klein'm Maddedisi Resimsel Duyarlik Bolgesi’nin satin
alimini onaylamak icin verdigi makbuz. Bu kopya Jacques Kugel tarafindan 7 Aralik 1959°da satin alinmistir)

Klein’in bos galeri/mekan diislincesinin mirasim1 farkli bir agidan ele alarak sanatin ve sanat yapitinin
fiziksel bir igerikten ziyade fiziksel olarak erisilemeyen bir olgu oldugunu belirten Robert Barry’dir. Kapali
Galeri adli galismas1 salt davetiyenin basilmasi ve izleyicilerin davet edilmesi esasina dayanmaktadir.
Boylece izleyicinin karsilastigi tek sey sergi mekaninin kapali olacag bilgisidir. 1969-1970 yillar1 arasinda
ayn1 sergiyi/sergi davetini Los Angeles, Amsterdam ve Torino’daki galerilerde gerceklestirmistir. Benzer
bir yaklasimla 1960’larin sonunda sergi mekanina radyo dalgalarinin yani sira manyetik akimlar tasiyarak
her ne kadar goriilemeyen-fark edilemeyen olsa da izleyiciyi sozciiglin tam anlamiyla ¢evreleyen giiclere
isaret ederek duyular iizerinden gergeklesen sanat yapiti ve izleyici arasindaki iligkiyi buradan hareketle
sanatin ontolojik alanini sorgulamistir.

ROBERT BARRY

MARCH 10 THROUGH MARCH 2I
THE GALLERY WILL BE CLOSED

EUGENIA BUTLER 615 N. LA CIENEGA BLVD.
LOS ANGELES, CA. 90069

Gorsel 4: Robret Barry, Kapali Galeri, 1969-1970
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Benzer bir saikle, Robert Irwin, 1970 yilinda Los Angeles Ace Galeri’de Deneysel Durum adli sergisini
gergeklestirmistir. 1k olarak bos bir mekanin sunumunu igeren sergi, sanat yapitinin varhgiyla dolu olan
daha deneysel bir angajman igerisindedir. Irwin, sergi davetinde “Galeri (...) 1 Ocak (Ekim) boyunca bos
kalacak, ¢iinkii Robert Irwin bu mekéna sanat yapitlarinin farkli imkanlarin1 kavramak icin her giin bu
mekani ziyaret edecek” yazmis ve bir ressam olarak daha 6nceki ¢alismalarinin gegerliligini sorgularken,
sanat hayatinda bir nokta olarak Deneysel Durum’u, (adindan da anlagilacagi gibi), bir tefekkiir ve deney
donemi olarak Ongdrmiistiir. Sanatsal iiretim siirecini diisiinmeye agan Irwin i¢in 6nemli olan, sanatin
konusu ile nesnesinin ayrilmasidir. Salt bir bosluk sunumu olmayarak farklilasan Deneysel Durum, daha
sonraki siiregte Irwin’in polyester kumas kullanarak iirettigi Ortii Perdesi adli galigmasi ile sonuglanmistir.

Gorsel 5: Robert Irwin, Deneysel Durum, 1970

Maddesizlestirme ve maddesizlesmenin her iki kanadin1 da biinyesinde barindiran sanatci sézciiglin tam
anlamiyla goriinmez olmayi tercih eden ve bu anlamda tarihsel anlamda da sessizligi vurgulayan Staney
Brouwn’dur. Brouwn’un yaklagimi, 1960’larda yiikselen kavramsal sanatin tartigma alanina uygun bir
sekilde sanatcimin kimligi/neligi; Roland Barthes ve Michel Foucault’a referansla sanatcimin (yazarin,
miiellifin) 6liimii* gibi baglamlarla ilgilidir. Brouwn ise sanatc1 kimligini benzer bir sorgulama baglaminda
reddetmis, Ozellikle 1972’den itibaren hakkinda higbir biyografik bilgi verilmemesi ve higbir yapitinin
¢ogaltilmamasini talep etmistir; katildig: sergilerin kataloglarinda da yer almamay1 ya da bir var/ik isareti
olarak yoklugu yani bos bir sayfay1 isgal etmeyi uygun bulmustur. Isgal ettigi bu sayfalarda, “sanat¢min
talebi iizerine burada bibliyografik bilgiler verilmemistir” gibi ifadeler yer almustir.
Gizliligin/mahremiyetin yitirildigi gliniimiiz diinyasinin yarattigi sosyal medya vb. biitiin doniisiimler ve
biiyiik veri (big data) baglaminda ele alindiginda Brouwn’un kendini higlestiren bu tutumu, oldukga giiclii
bir noktay1 vurgulamaktadir. Clinkd, artik pek ¢ok kisi i¢in mahremiyet, kendi yalnizligina dalmak zorunda
kalinan korkung bir hapishane olarak kabul edilmekte, gizlilik varolusun bir bigimi olarak goriilmektedir.
Ayrica, gosteri toplumunun paradigmasi olarak {inlii olma mefhumunun sanat alanina ait imgesini alasagi
eden konumu yine Brouwn’u saf eylem olarak giiclendirmektedir; yani Brouwn’u giiglii ve 6nemli kilan
(paradoksal olarak bilinmesini gerekli kilan) onun bilinmemesidir (Kosar, 2018: 221).

Micheal Asher, 1974 yilinda Los Angeles Claire Copley Galerisi’nde galeriye ait ofis ve ona ait bdlmesinin
duvarimi kaldirarak meké&na miidahalede bulunmus ve orada kendiliginden ve dogal bir ortam olarak salt
ofisi sergilemistir. Aslinda beklendik algiy1 keserek ve sanat¢inin {iretimi olarak séz konusu bu basit
miidahale disinda herhangi bir yapitina yer vermemesiyle, sanat i¢in diisiinme alanini genisletmis sergi
mekanim yeniden kurgulamistir. Boylece maddi varligin icerisinde maddesizlesmeyle yani mimari alanin
tasarim detaylari, galerinin isleyen yasamsal dokusu ve izleyicinin serginin neye benzeyecegine dair
Onyargilarini tartigmaya a¢gmistir. Bu baglamda, bu sergileme yontemi bosluk ile gdériinmeyen boslugun
icindeki dolulugu gostererek mekanin anlamini degistirmistir.

! Sanatgnin/yazarn/miiellifin 6liimii ve iktidar1 hakkinda tartismalarin belkemigini olusturan iki metin, Roland Barthes’in Yazarmn Oliimii (The
Death of the Author, 1967) ve Michel Foucault’nun Yazar Nedir? ( Qu ‘est-ce qu 'un auteur?, ingilizce What Is an Author?, 1969) metinleridir.
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Gorsel 6: Michael Asher, fsimsiz (Claire Copley Galerisi'ndeki yerlestirmeden gériniim), 1974

John Cage, 1952 yilinda “4 dakika 33 saniye” boyunca siirecek, beklendik bir miizik yapitinin aksine,
muzigin dretim pargalarindan olan eslerin bir toplami olarak sessizligi bestelemistir. Cage’in, Robert
Rauschenberg’in Beyaz Resimlerinin dis etkiye acikligi ve Uzakdogu Zen budizminden etkilenerek trettigi
4’ 337 adli yapit1 aym1 zamanda partisyon ve Olgiilerin toplam siiresini de ifade etmekte ve toplamda iig
bolimden olugmaktadir. Yapitta bu ii¢ bolim boyunca miizisyen(ler)in hi¢ enstriiman c¢almamalar
gerektigi belirtilmistir. Ilk bakista salt sessizlik gibi algilansa da Cage mutlak sessizligin miimkiin olmayan
dogasini isaret ederek herhangi bir sesin miizik meydana getirebilecegi disiincesine bir ornek olarak
sunmustur. Cage bu diisiincesini su sozlerle dile getirir:

“Bir noktay1 kagirdilar. Sessizlik diye bir sey yoktur. Sessizlik diye distndikleri sey
rastlantisal seslerle doluydu, ancak onlar dinlemeyi bilmiyorlardi. Birinci bokim boyunca
disaridaki riizgarin kimiltilarim duyabilirdiniz. ikincide, yagmur taneleri damda pitirtiya
basladi. Uciinciideyse insanlar bu kez kendileri konusmaya, disar1 ¢ikmaya ve bu sirada tiirlii,
ilging sesler ¢ikarmaya basladilar.” (Kostelanetz, 2003: 70)

Robert Rauschenberg, 1951 yilinda imge tretiminden kaginarak, bir resme baslarken kullanilan beyaz
astarl tuvali refere edecek sekilde boya, fir¢a gibi spesifik sanat malzemeleri yerine temel ev geregleri ve
malzemeleri olarak rulo ve boya yardimiyla tuvali beyaza boyamustir. Bir tiir yansitici gorevi tstlenen,
mekanin igerisindeki ortam etkilerine acik sekilde 1s1g1n titresimine, golgesine ve havaya duyarli bos
tuvallerdir bunlar. Rauschenberg, Beyaz Resimler adini verdigi bu yapitla, mekana girip ¢ikan izleyicinin
ve hareket edenlerin yarattigi degisim ve etkiye agikhg: niteligiyle tretici olarak sanat¢inin kimligi
belirsizlestirir.

Gorsel 7: Robert Rauschenberg, Beyaz Resim (/ki Panel), 1951
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Yine, Beyaz Resimler ile izleyiciye bos tuvali sunan Rauschenberg, 1953 yilinda, yoklugun,
maddesizlestirmenin baska bir 6rnegi sayilabilecek Silinmis de Kooning’i yapmistir. Hayrani oldugu
Williem de Kooning’in kendisinden aldig: bir desenini 6zenle silmis, herhangi bir ekleme yapmayarak,
eksilterek, var olan imgelestirmeyi yerinden ederek, yok ederek imgenin yoklugu {izerinden varlik
sorusturmasina girismistir. Silinmis de Kooning’den 6nce kendi ¢alismalarin: silmeyi denemis ancak tatmin
edici bulmayinca daha etkili ve tartisma yaratmasim umdugu bir yapiti silinmesi gerektigini diisiinerek
konu hakkinda de Kooning’e ulasmistir (Craft, ty.). Donemi igin etkili bir sanat¢r olan ve Soyut
Dusavurumcular arasinda 6nde gelen isimlerden Kooning’in yapitimin Rauschenberg tarafindan boylelikle
yeniden sahiplenilmesi ve ayni zamanda herhangi bir “ekleme” yapmadan salt eksiltmeyle yapitin
niteliginin doluluktan bosluga ¢evrilmesi geleneksel ¢izim pratigini altiist eden baska bir tartisma konusu
da yaratmaktadir.

Gorsel 8: Robert Rauschenberg, Silinmig de Kooning, 1953

1961 yihinda Rauschenberg benzer bir saikle, resim geleneginden gelen referansimi da merkeze alarak,
geleneksel iiretimlere Duchampct bir sekilde yeniden bakisi zorunlu kilmistir. Nitekim Rauschenberg,
Paris’te yer alan yeni sergi mekaninin agilisi icin davet edildigi Iris Clert’zin 41 Portresi sergisine, ayn
tarihte isvec’te baska bir sergi icin bulunmasindan dolays, séziinii verdigi Iris Clert portresinin yerine son
dakikada sergiye dahil edilmek tizere “Bu Iris Clert’in portresidir, eger ben diyorsam &yledir” yazan bir
telgraf gondermistir. Sanat¢inin geleneksel portre resim anlayisimin disinda kalarak imge iretmenin
herhangi bir gorintii sunmay: gerektirmedigini gosterdigi bu 6rnek, ayn: zamanda “ben”i metin igerisindeki
referansi {izerinden her okuyucu/izleyicide dahil ederek olduk¢a belirsiz bir hale getirmektedir.
Raushenberg’in absiirt sayilabilecek bu jesti, donemin neo-dadac: tutumunu temsil ederken ayni1 zamanda
bir siire sonra ortaya ¢ikacak olan kavramsal sanat egilimini de eszamanh olarak éncellemektedir (Artsy,

ty.).
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FR703
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IRIS CLERT 28 RUEDUSTHONORE PARIS

THIS IS A PORTRAIT OF IRIS CLERT IF ! SAY SO
ROBERT RAUSCHENBERG

TELEGRAMME —

Gorsel 9: Robert Rauschenberg, Bu Iris Clert’in portresidir, eger ben diyorsam oyledir, 1961

Sanatin ontolojik agidan ele alinmasini ve goriinmeyen tarafi yani irreel boyutuna odaklanmay1 6zellikle
1960 ve sonrasinda gelisen Kavramsal Sanat yaklagiminda gormek miimkiindiir. 1960°larin basinda Fluxus
grubundan Henry Flynt’in performanslarini “kavram sanati” olarak tanimlamasina karsin 6zellikle 1966-
67°de Fikir Olarak Fikir Olarak Sanat (Art as Idea as Idea) adli serisinde ve 1968 yilinda Sanat-Dil (Art-
Language) dergisini yayimlayan Michael Baldwin, Terry Atkinson, David Bainbridge ve Harold Hurrell
tarafindan kurulan Sanat ve Dil grubu (Art and Language)’nun etkinliklerinde ya da John Baldessari’nin
1966-68 arasinda irettigi sozciik resimlerinde bu yaklasimi gorebilmek miimkiindir.

Kavramsal Sanatin temsilcilerinden Kosuth, Fikir Olarak Fikir Olarak Sanat serisinde bir dizi kavramin
salt sozliikk anlamlarina ait metinlerle olusturdugu resimlerde yazinin bigimsel temel 6zelligi disinda hicbir
bigime dair im olusturmamis, kavramlarin anlamlariyla imgenin olusturulmasini gézetmistir. Boylece sanat
alanina ait yaput fikrini bicim ya da maddi unsurlarindan olabildigince arindirir, izleyiciyi salt
diisiinceyle/fikirle bas basa birakir. Diger taraftan sanatin en 6nemli unsurunun sanatin dogasinin bizatihi
sorgulanmasi oldugunu belirten Kosuth, Duchamp sonrasi tartigma olarak sanatin igeriginin formdan
ziyade ne sOylemekte oldugunu, goriiniis yerine kavramsallagtirmaya odaklamildigi bir siire¢ olarak
goriilmesi gerektigini ve sanatgilarin sanatin dogasini ne Olglide sorguladiklar1 ve kavramsal diizeyde
yapilan katkilar {izerinden degerlendirilmesi gerektigini savunmustur. Bu goriisiinii “bugiin bir sanatgi
olmak, sanatin dogasini sorgulamak anlamina gelir. Resmin dogasini sorgulayan biri, sanatin dogasin
sorgulayamaz... Ciinkii ‘sanat’ kelimesi genel, ‘resim’ kelimesi ise 6zeldir. Resim bir sanat dalidir. Resim
yapiyorsaniz, sanatin dogasini (sorgulamiyor) halihazirda kabul ediyorsunuz demektir.” s6zleriyle agiklar
(Kosuth, 2016).

art, drt, n. practical skill, or its application, guided
by principles: human skill and agency (opp. to
nature) : application of skill to production of beauty
(esp. visible beauty) and works of creative imagina-
tion (as the fine arts) : a branch of learning, esp. one
of the liberal arts (see trivium, quadrivium), as
in faculty of arts, master of arts : skill or knowledge
in a particular department : a skilled profession or
trade, craft, or branch of activity : magic or occult
knowledge or influence : a method of doing a thing :
a knack: contrivance: address: cunning : artifice :
crafty conduct: a wile.—adj. art’ful (arch.),
dexterous, clever: cunning: produced by art.—
adv. art’'fully.—n. art’fulness.—adj. art’less,
simple: (rare) inartistic: guileless, unaffected.—

Gorsel 10: Joseph Kosuth, ‘Baslik (Fikir Olarak Fikir Olarak Sanat)’ [Sanat], 1968
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Ana akim sanat pratiklerini ve séylemlerinin varsayimlarini sorgulamak adina Sanat-Dil (Art-Language)
dergisini yayimlayan Sanat ve Dil (Art and Language) grubu, sanat yapiti iiretmek yerine genel sanat
gorislerini sunduklari, detaylica tartigtiklar: bu dergiyi sanat iiretimi olarak tanimlamiglardir. Sanat {izerine
tartismanin konusmanin bile bizatihi sanat yapmak oldugu gorisiini savunan Sanat ve Dil grubu, bu
baglamda, 1966-67 yillari arasinda sanatin dogasi iizerine disiinmek amaciyla cevrenin fiziksel
Ozelliklerini sorgulamayi ara¢ edinmisler ve sanat1 adlandirmak, deneyimlemek i¢in kullandigimiz tarzlar,
sanat1 tanimladigimiz ve tartistigimiz yollarla karsilastirarak, sanatsal dikkatin nesneleri olarak (yapit
baglaminda) bir hava siitununun ya da sisin olabilecegini isaret etmislerdir. Bu disiincelerden hareketle
sanatgilar, 1966 ve 1967 yillari arasinda bir metin ile ¢izim olarak baslayan Zklimlendirme/Sartland:rma
Gosterisini (The Air Conditioning Show) 1972 yilinda New York’taki Gorsel Sanatlar Galerisi’nde hayata
gecirmislerdir. Ticari galerilerin sanat gosterilerini cevreleyen ¢ok sayida gizli ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
baglam tizerinde durdugunu gostermek amaciyla, sanat yapitinin yoklugu tizerinden, sergi mekanimnin
ortamindaki sicakhig:r dengelemeye calisan klima tesisatini, havay1 ve bos galeri mekanini isaret ederek
sergiye donistirmuslerdir. Serginin ¢ergevesini sergiye eslik eden metinlerle agiklamislar, boylece dilsel
yonii 6ne ¢ikarmislardir. Ayrica serginin ismindeki ingilizce conditioning sozciigiiyle dilsel bir oyun
yapmiglar ve sézciigiin isaret ettigi klima tesisatz, iklimlendirme/havaland:rma ve sartlanma/kogulland:rma
baglamin: bir arada olacak sekilde kullanmislardir (Kosar, 2018: 227).

VISUAL ARTS GALLERY ANNOUNCES

S £ lﬂmﬂmmmﬁm&mi INS'IT"JTE,MAND
Gorsel 11: Sanat ve Dil, /klimlendirme/Sartlandirma Gésterisi ‘ne ait afis, 1972

Sanat ve Dil grubu, sanatin neliginin sorgulanmasina ek olarak temsil baglamin tartigmaya agmak ve
izleyicinin yapit karsisindaki konumunu sorgulayarak bu temsil mekanizmalarini diisiinmesini talep
ettikleri Gizli Resim’i gerceklestirmislerdir. Malevig’in Siyah Kare’sine mizahi bir referans: da barindiran
Gizli Resim, salt siyah renge boyanmig bir tuvalden ve tizerinde “Bu resmin igerigi goriinmez; yalnzca
sanatg1 tarafindan bilinen icerigin karakteri ve boyutu kalici olarak gizli tutulacaktir.” ibaresi bulunan bir
baskidan olusmaktadir. Gizli Resim boylece izleyiciyi, var olduguna inandig: bir resim, ona var oldugunu
gosteren bir metin ve altinda yatan seyin salt inkar1 olarak goriilebilecek tek renkli bir formla bas basa
birakir. Bu baglamda izleyicinin beklentisini keserek hayal giiciinii davet etmekte yapitin olusumunu
diistinsel ve kavramsal bir boyuta tasimaktadir.
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The content of this painting
is invisible; the character
and dimension of the content
are 10 be kept permanently
secret, known only to the

artist.

Gorsel 12: Sanat ve Dil, Gizli Resim, 1967-1968

Algilama, mantik ve olasilik fikri {izerine ¢alismalar yapan Tom Friedman, siradan olan-olmayan, sonsuz-
sonsuz kiiciik olan arasindaki gri alanlara odaklanmaktadir. Calismalar1 genellikle aldaticidir; goriiniiste
kitlesel olarak iiretilen veya prefabrik bir goriiniimle maskelenmis yapim ile el yapimi karmasikligin
izleyiciye sunar. Bdylece izleyici yanilsama ve gergeklik arasindaki boslugu yavasca algiladigi igin
beklentileri altiist olmaktadir. Ornegin, Playboy Ortakat galismasi, Playboy dergisinin orta boliimiinde yer
alan katlanabilir bir kismin silinmesinden olusan kagittan ibarettir. Friedman, imajin silinme ve yerinden
edilmesiyle Rauschenberg’e gonderme ve onun tutumunu sahiplenmesiyle beraber imgenin giicliniin
gorlintliniin varligryla es kosulup kosulamayacagi tartismasi lizerinden hareket ederek, kurulu kiiltiirel
kodlar1 ve ozellikle erkek zihnindeki erotik imgelestirmenin giicline dair bir sorgulamay1 sanat yapiti
iizerinden gerceklestirmektedir. Sanatci, beklendik goriintiiniin aksine seksiiel bir goriintiiniin yoklugunun
salt Onerilmesi suretiyle imgenin giiciiniin yine de yogunluk kazanip kazanamayacagini ve boylece
sansiiriin olas1 sonuglarina dair bir tartisma alan1 yaratmaktadir.

Gorsel 13: Tom Friedman, Playboy Ortakat, 1992
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Baska maddi olanin neligini sorguladigi ve bir anlamda bir mantiksal bir kriz yarattigi ¢alismasi1 1.000
Saatlik /zlemedir. Bu yapitta Friedman, sanatci olarak ondan beklenen cizme, boyama gibi eylemlere
gecemedigi ama bu amagla bes yil boyunca iiretimin olasi bir siireci olarak toplamda 1000 saatlik bir
mesaiyle yalnizca baktigini iddia ettigi bos bir kagidi izleyiciyle bulusturmustur. Friedman’in kagida o
kadar siire boyunca bakip bakmadigina dair merak uyandiran yapiti, sanatin i¢sel olant diisiinmemize ve
oziinde bir varlik m1 yoksa arabulucu anlamlarin bir kapist mi olup olmadigini sorgulatmaktadir. Bir
anlamda bosluk tizerinden sanatginin diigiincelerini ve bu baglamda da dolulugu ima etmektedir.

Gorsel 14: Tom Friedman, 1000 Saatlik Bakis, 1992-1997

Benzer sekilde Friedman, 1992 yilinda Isimsiz (Bir Biiyii) adiyla, ‘profesyonel biiyiicii’ tutarak biiyii
yaptirdigini iddia ettigi bos kaideyi sergilemis, Andy Warhol’un 1985 yilinda sanat¢inin aurasiyla ya da bir
sOziiyle yaratabilecegi imgeyi yokladig1 ve salt bir kaideyi sergiledigi Goriinmez Heykel’ine gondermesiyle
bos kaideyi sahiplenmistir.

Gorsel 15: Tom Friedman, /simsiz (Bir Biiyii), 1992 (solda)
Gorsel 16: Andy Warhol, Goriinmez Heykel, 1985 (sagda)

Maddesizlik ya da Cage benzeri sessizlik pratigi olarak Mary Ellen Carroll’un 2006 yilinda Arjantin
Ostende’deki davet edildigi etkinlikte gerceklestirdigi ve Higbir Sey adini verdigi projesini 6rnek
gostermek miimkiindir. Sanatgi, etkinlik siiresince yalmzca pasaportu ve iizerindeki kiyafetiyle yolculuk
yaparak, yabanci bir iilkede alt1 hafta ge¢irmis ve bir deneyim olarak bu siireci yapit olarak sunmustur.
Buradaki hayat-sanat ayrimimn belirsizligini Marina Abramovi¢’in, 2014 yilinda Londra Serpentine
Garleri’de gerceklestirdigi 512 Saat performansinda da gérmek miimkiindiir. Abramovig, haftanin alti
giini, saat 10:00°dan 18:00’a kadar toplam sekiz saat boyunca hicbir sey olmadan izleyicinin cep
telefonlarini, kameralarini ve tabletlerini birakmasi kosuluyla etkilesime gegmis ve onlarla beraber hicbir
sey yapmamustir. Performansindaki hicbir sey yapmama diisiincesini "ben highir sey yapmadigimi
soylemedim, galeride hichir sey yok, ancak giinde 8 saat calistyorum” agiklamasiyla 512 Saat’in yapisim
Mary Ellen Carroll’un Higbir Seyinden farkli kilmistir (Wright, 2014).
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Gorsel 17: Mary Ellen Carroll, Hi¢bir Sey, 2006

2001 yilinda Maria Eichhorn, Haackevari bir yaklasimla Kunsthalle Bern miizesinin para ile iliskisi ve
muzenin finansmanina odaklanmis, hazirlayacag: serginin biitgesini miize binasimin tamirati ve yenilenmesi
i¢in harcayarak soz konusu bu harcamanin listesini serginin afisinde ve katalogunda sunmustur. Para adin
verdigi sergisinde miizenin tadilat siireciyle izleyiciyi bas basa birakmis ve bos bir mekan sunmustur.
Eichhorn, 2016 yilinda benzer sekilde Londra’daki Chisenhale Galerisi’nde sergi siiresince izleyicinin
ulasamayacagi ve kapali olacag:i sekilde 5 Hafta, 25 G:in, 175 Saat sergisini agmistir. Serginin kapali
olmasinin nedeni galerinin yoneticisi dahil tim personeline sergi boyunca maas almak tizere izin verilmesi
ve harcamalar: iizere bos vakit verilmesidir. Goriilebilecek herhangi bir sey sunmayan ancak diisiiniilecek
birgok seyi barindiran serginin odagim, Para sergisinde oldugu gibi yine, dolayli olarak serginin
finansmanini kim sagliyor, calismayan personelin tcretini kim ve neden odiiyor, galeri faaliyetlerinin
askiya alinmasi ne anlama geliyor gibi sorular olusturmustur. Ancak bu sergi bir grev ya da boykot veya
acik bir sekilde protesto degildir. Robert Barry’nin Kapal: Galerisinin kodlarini tasiyan bu sergi

calisanlarin durumuna odaklanarak ayrilmakta ve farkli bir okuma yoéntemi sunmaktadir (Kosar, 2018:
240).

Maria Eichhorn
5 weeks, 25 days, 175 hours

23 April - 29 May 2016

|

For the duration of Maria Eichhorn’s exhibition,

5 weeks, 25 days, 175 hours, Chisenhale Gallery’s staff
are not working. The gallery and office are closed
from 24 April to 29 May 2016. For further information
please visit www.chisenhale.org.uk.

The exhibition opened with a symposium on 23 April,
exploring contemporary labour conditions, featuring
lectures by Isabell Lorey and Stewart Martin and
chaired by Andrea Phillips. Audio recordings from the
symposium are available at www.chisenhale.org.uk.

(A, U

Gorsel 18: Maria Eichhorn, 5 Hafta, 25 Giin, 175 Saat (sergi girisindeki agiklama metninin gorseli), 2016

Maddesizlestime pratiklerinin drneklerini Gianni Motti’nin, 1989 yilinda, cizildikten hemen sonra kaybolan
miurekkeple hazirladig: Biiyiilii Miirekkep resimleri; Maurizio Cattelan’in, 1991 yilinda bir sergi igin is
iiretemeyince, acilis 6ncesi en yakin polis karakoluna giderek /simsiz adli calismasimn calindigimi ihbar
ederek polis raporu tutturdugu ve bu raporu sergiye sundugu yapitsizlig:; Martin Creed’in 2001 yilinda,
kendisine Turner Odiilii kazandiran, bos sergi mekaninda salt 1siklarin agilip kapanmasiyla olusturdugu fs
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No. 227: Isiklar Agilir ve Kapan:r’s; llya ve Emilia Kabakov’un, 2004 yilinda gerceklestirdigi miizenin
konvansiyonel igeriginden ziyade miize mekanin: bir diigiincenin nesnesine doniistiirdiigii ve sessiz olmasi
beklenen bos miize mekaninda sergilemeyi ortadan kaldirarak yiiksek sesle Bach melodileriyle
doldurduklar1 Bos Miizesi gibi 6rneklerle cogaltmak mimkindiir.

Ancak tiim sanatsal pratiklerini bu yaklasimla olusturan Teching Hsieh’i ayirmak gerekmektedir. Sanat
diinyasinin gorece en uzun siireli performanslarin1 gergeklestiren ve hicbir sey yapmama, sessizlik gibi
olgular tizerinden sanatin neligini, oradan da hayatin neligini tartismaya acan Teching Hsieh, daha ¢ok,
“bosa vakit gecirmek” ve “6zgiir diisinmek™ tizerine odaklanmistir. Kendisini bir yil boyunca kafese
kapattig1 Bir Yill:k Performans 1978-1979 (Kafes Isi); yine bir yil boyunca sadece her saat basinda bir
kartonete delik actiktan sonra kendisinin fotografin ¢ektigi Bir Y:ll:k Performans 1980-1981 (Zaman Saati
Isi); araba, tren, ya da ucaklar1 kullanmaksizin New York’ta sadece bir ¢anta ve bir uyku tulumu ile
cadirlar dahil olmak iizere herhangi bir binaya ya da siginma evine girmeden disarida bir sene gegirdigi Bir
Yil Performans: 1981-1982 (Dusar: Isi) ornek gosterilebilir. Her performans: inanmasi oldukga gii¢ kosullar
barindirdig: igin sergiye dair beyanat: noter tasdikiyle belgelenmis ve bu noter belgesini de sunumlarina
dahil etmistir.

Hsieh, Bir Y:llik Performans 1985-1986 (Sanats:z Isi) performansinda ise, bir yil boyunca sanatla olan
bagini kesmek tizere kendisini 6zgiir birakmis ve herhangi bir sanat (yapiti) ortaya koymadan, sanat iizerine
konusmadan, sanat hakkinda hicbir seye bakmadan, sanat ile ilgili herhangi bir kitap okumadan ve miize ya
da sergiye gitmeden gecirmistir. Buradaki baglam bir sanatgi icin is birakma ya da maddesizlestirmenin en
giiclii ifadelerinden birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

JULY 1, 1985
STATMENT
I, TEHCHING HSIEH, PLAN TO DO A ONE YEAR PERFORMANCE.
I I ot po ART, NoT TALk ART, Not see ART, Not Reap ART,
NOT 6O T ART GALLERY AND ART MUSEUM FOR ONE YEAR.
1 I JusT GO IN LIFE.
Tue perFormance Il BEGIN oN JuLy 1, 1985 AND CONTINUE UNTIL

Jury 1, 1986,

Tohehing Hoish

TeHCHING HsIEH

NEW YORK CITY

Gorsel 19: Tehching Hsieh, Bir Yillik Performans 1985-1986 (Sanatsiz Isi) 'ne ait sanat¢inin imzaswn tastyan tutanak, 1985-1986

Genel olarak bakildiginda Hsieh ve diger maddesizlestirme pratikleri esasen yapmamay tercih etmektir.
Yapmamay: tercih etmek Herman Melville’nin ilk olarak 1853 yilinda yayinlanan Katip Barthebly? adl: kisa
romaninin ana karakterinin diizen bozucu, diizene baskaldiran, sira disi, uyumsuz ve pasif direnigin temsili
anti-kahramanina ait siirekli olarak tekrarlanan basitce reddetme soziidiir. Barthebly’nin patronundan gelen
taleplere verdigi yanit “yapmam” ya da “tamam yaparim” degil, bir tercih olarak yani yapabilecek
durumdayken istek ve biling dogrultusunda yapmamay: tercih etme kararliligidir. Aslinda, ironik bir
sekilde, Barthebly, isinde titiz ve ¢aligkan birisidir. Bathebly ile mantikh bir sekilde konusmaya calisan is

2 Herman Melville’nin Katip Barthebly adli romani, Wall Street’te yer alan bir hukuk katipligi yazihanesinin sahibi avukatin yaninda ¢aligmaya
baslayan bir katip ve bu katibin kendisine verilen isleri “yapmamay1 tercih ederim” demesiyle baslayan ilging iliskinin tizerine kuruludur.
Yazihanede yapilan is, kanuni evraklar ¢ogaltmak ve ¢ogaltilan evraklarin kontroliinii saglamaktir. Barthebly, baslangicta inanilmaz sayida yazi
yazar, anlatici avukatin deyisiyle kopya ¢ekmeye uzun zamandir a¢ kalmis ve avukatin evraklarindan besleniyormus gibidir. Avukat, bir giin bir is
icin Barthebly’i yanina ¢agirir ve avukatin bu igi yapmast istegine karsilik aldig1 yanit “yapmamayi tercih ederim” olur ve ayni istegi tekrarlamasina
karsilik aldig1 yanit yine aymdir: “yapmamayi tercih ederim” (Bkz. Melville, Kdtip Barthebly, 2000).
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sahibinin aldig1 yanitlar “séylememeyi tercih ederim”, “yamt vermemeyi tercih ederim”, “mantikh
olmamay: tercih ederim” olur. Her istegine ve konusmasina istedigi karsiligir bulamayan igverenin bu pasif
direnis karsisindaki caresizligi romanin bel kemigidir. Barthebly, yapmamay: tercih etmekle, bilinen is akis1
dahil, anlamlar1 altiist ederek, bireyin toplum kurallarina karsi tavrimin yarattig: etkiyi yansittigi kadar
ozgiir irade, edimle sistemin yiriyiisiine dikkati ¢eker ve farkli bir agidan bakmay: zorunlu kilar.
Barthebly, yazihanedeki ¢alisanlar icin varolusun nedeni olan sistemde oldugu kadar genel anlamda da
sistemdeki sapmadir. Bu baglamda, tiim bu maddesizleg(tir)me stratejileri de sistemdeki bir sapma olarak
karsimizda yer almaktadir.

3. SONUC

Maddesizlestirmenin ya da denk diisen sessizligin neligi Martin Heidegger’de varligin gerekliligi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Heidegger, sessizligin sohbetin var olma yollarindan biri oldugunu, bu sekilde,
kisinin bir sey hakkinda digerlerine belirli bir anlatim yolu buldugunu ve dilin sessizlikten kaynaklandigin
belirtmektedir (Inwood, 2012: 290). Yani, dilin sesleri (sounds) ikincildirler; onlar diinya ve onun igindeki
var olanlar hakkindaki temel bir gorisiin ardindan gelmektedirler. Heidegger’e gore dil ilkel
konusmacilarin anlamh hiriltilarindan degil, tanrilarla sessizce sohbet eden yalniz, kararli sairden ortaya
cikmigtir (2012: 290). Heidegger’in sessizligi dilin argiimani olarak gérmesi, varhigin kesintiye ugramasiyla
varligin bilgisinin ortaya ¢ikisi olarak tanimlanabilir. Yani varligin ortadan kaldirilmas: varligin farkina
varilmasint saglamaktadir.

Ozellikle giiniimiiziin neoliberal fazim yasadigimiz kapitalizmin meta diinyasinda nesnelerin ve seylerin
coklugunda garip olarak beliren maddenin ya da sessizligin yoklugudur. Bu baglamda John Zerzan
sessizlik igin soyle demektedir:

“..Artik, bugiiniin diinyasim bos ve aynigik kilmaya calisan, sessizligin yoklugudur.
Kaynaklar1 gasp edilmis ve kurutulmustur. Makine, kiiresel olarak uygun adim ilerliyor ve
sessizlik, giriltinin hentiz niifuz etmedigi, 6nemini kaybeden bir yerdir. (...) Sessizlik (...) bir
sitemdir ve kendimizi yeniden olusturmak icin bir bolge. Dogada toplanir ve deger diisiirmeye
son verecek savaslar icin kendimizi toplamamiza yardim edebilir. Direnisin giclii bir araci,
baskaldirinin 6niinde gidebilen duyulmayan bir nota olarak sessizlik.” (Zerzan, 2008)

Dikkat edilirse sanatta maddesizlestirme ya da maddesizlik diisiincesi 60’larin ikinci yarisindan itibaren
1970 sonrasinda yogunlastig1 ve giiniimiize kadar uzandig1 goriilmektedir. Bu siire¢ tam da postmodernizm
tartigmalarinin basladig1 ve zirve yaptigi déonem olmakla beraber piyasa ve iktisadi agidan fordizmden
postfordizme gegis yapilan araliga da denk gelmektedir. Fordizmin kendine ozgii katiliklari ve
acmazlarinin yerini daha esnek bir siirece biraktig1 postfordizm, is¢ilerin bilgisizligini bir tiir 6zellik olarak
Oonemseyen ve bulundugu iiretim bandindaki is {lizerine uzmanlagsmasini bekleyen fordizmin aksine
emekgilerin kendilerine 6zgii bildiklerini de ¢aligmasina katmasini, her tiirli bilgi ve kiiltiirel 6zellikleriyle
iretim siirecine dahil olmalarini ister ve onu somiiriir. Siirekli yenilik, iletisim ve dogaglama iizerinde
ylikselen bir deger iiretiminin temeli olan maddesiz emek ortaya ¢ikar ve bu emek kendini iiretme
caligmasiyla ¢akisma egilimindedir. (Gorz, 2011: 16-17). Bu baglamda, salt iktisadi ve tiretim sistemindeki
bir degisikligi ve orgiitlenmeyi degil ayni1 zamanda derin toplumsal ve kiiltlirel degisimin de yansisidir.
Diger taraftan, modernizm elestirisi olarak postmodern diisiince, homojen bir yap1 yerine daha heterojen bir
yapiy1 benimsemektedir. Yani bir anlamda olasiliklar biitiinii olarak bigim, maddi bir unsur {izerinden
hareketle goOsterge sistemini insa eden sanat i¢in bu gostergenin yoklugunu da beraberinde
barindirmaktadir. Boylece bir farkindalik ¢agrisi ya da sanatsal dilin igten elestirisine dontismektedir.

Kapitalizmin meta diinyasi, Marx’in vurguladigi kat: olan her seyin buharlagmas: baglaminda, sadece
nesneleri degil seylerle beraber ami da (yasam baglaminda), varliklarindan ve gercek niteliklerinden
siyirmig meta tatmininin araglart haline getirmistir. Bugiin, bir an1 yasamak ya da bir doga goriintisiiniin
icinde bulunmanin tagidigi somut bulunma ve bakma etkinligi tim vegheleriyle (sasirma, sevinme, merak
vb. biitiin somutlugu pekistiren duygular da) metalasmakta, bu metayr sahip olunasi bir miilk haline
dondstiirmektedir. Yani o an1 yasamak arka plana itilerek sahip olma diirtiisiiyle hareket edilmekte ve bu
yer degistirmeyle bir miilkiyet bicimine donistiriilmektedir. Beraber olmak olarak sosyallesmenin
ginumiizdeki tezahiirii sayilabilecek sosyal medya, bu sahip olunan gasterinin kristallendigi yerdir. Bu yer
de Debord’un wvurguladigi ‘modern dretim kosullarimin hakim oldugu toplumlardaki tim yasamin
gosterilerin ugsuz bucaksiz birikimi olarak goriinmesi’ diisiincesinin karsiligi niteligindedir ve bu baglamda
dolaysizca yasanmis olan her sey, yerini bir temsile birakarak uzaklasmistir (Kosar, 2018: 271). Hakikat-
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sonrast olarak adlandirilan, neyin dogru neyin yanlis oldugunu yitirdigimiz giiniimiizde hakikate ulasmanin
bir arac1 olarak ve hayatin anlamlandirmasi giiciiyle sanat, nesne merkezli goriisiin karsisinda,
maddesizles(tir)me stratejileriyle, 6zellikle de kendi igerisinden yiikselen mubhalif bir tutumla farkli bir
bakisa ¢agrida bulunmaktadir. Giiniimiiz sanatindaki maddesizles(tir)me stratejileri bu baglamda basit bir
nesnesizlik hali degil, Heidegger’in sessizligi varligin kaynagi olarak gordiigii gibi var olan seylere yeniden
bakilmasi gerektigini, yokluguyla varligi(ni) gosteren bir ¢agri niteligindedir.
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