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1. GIRIS

Re-iteration and Re-make as a Leap between Bodies and Documents, and Beyond

Safak Tuba Catalbag * Rifat Sahiner ?

1 Y1ldiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dal1, Istanbul, Tiirkiye
2 Prof. Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Béliimii, Istanbul, Tiirkiye

OZET

Sanat, giiniimiiz toplumsalliginin kriz durumlarinda, norm dis1 diisiinme ve davranma, verili gergeklikte kisa devreler yaratma,
statiikoyu sarsarak hakikati yeniden ele gegirme imkanlar saglayan bir eyleme halidir; bir sigramadir. Sanata erisimin ve
sanatim siirdiiriilebilirliginin glindelik eylemlerimizle gergeklesebilmesinin imkanlarmi aragtirmak, diyalog temelli, iliskisel ve
beden odakli, deneyim {ireten pratiklerle miimkiindiir. Canli sanatin deneyimlenmesi, arsivlenmesi ve gelecege aktarilmasi
ekseninde performans ve onun dokiimantasyonu ikili bir karsitlik iginde degil karsilikli bir olus icindedirler ve ancak bu
yaklasimla ele alindiklarinda potansiyelleri agiga ¢ikmaya baslar. Bu makalede, post-performans kavrami ve belgeleme
eyleminin performatifligi konusu, canlilik kavraminin sinirbilim ve tiptaki gelismelerle doniismesi baglaminda canli sanatin
yeniden diistiniilmesi i¢in aragsallastirilarak, ii¢ sanat¢inin tekrar pratikleri lizerinden ele alinacaktir. Radikal yaklagimlartyla
sanatin siirece dayal1 bir pratik olarak kavranmasma 6nemli katkilar1 olan Tino Sehgal, Lygia Clark ve Douglas Davis’in
calismalart ekseninde birey ve toplum, organizma ve ¢evresi, birbirini doniistiiren, birbirine dolasik eylemler ve oluslarla
birlikte karmasik bir siire¢ olarak ele alinirken, maddesel-maddesiz, gercek—kurgu, doga—kiiltiir, teori—pratik, beden—soylem,
dijital-analog, sanat-sanat olmayan gibi ikiliklerin Gtesine gegebilmenin potansiyelleri, Elizabeth Grosz’un yorumuyla
Nietzsche ve Bilginin Koreografisi’ne bagvurularak tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Post-Performans, Canli Sanat, Beden Hafizasi, iliskisel Nesneler, Performans Dokiimantasyonu

ABSTRACT

During the crises of contemporary society, art as an action becomes an opportunity and a leap for thinking and acting outside
the norms, creates short-circuits within given realities, and reclaims truth by disrupting the status-quo. Researching the
potentials of the sustainability and accessibility of art through daily activities can be made possible through practices that
generate dialogical, relational, and body-centric experiences. Regarding the experience of live art, as well as its archiving and
handing down to the future, performance and its documentation do not stand in a binary opposition, but in a process of mutual
becoming. In this article, the concept of post-performance and the performativity of the documentation process will be utilized
to rethink live art in light of a renewed perspective of life itself, through recent developments in neuroscience and medicine,
and investigated through three artists' practices of repetition. Taking Tino Sehgal's, Lygia Clark's and Douglas Davis’ radical
approach to art as examples that contributed to art's gaining acceptance as a process-based practice and drawing on Elizabeth
Grosz’s explorations in Nietzsche and the Choreography of Knowledge, binaries such as individual vs. society, organism vs.
environment will be investigated as complex processes and becomings with entangled actions and mutual transformations,
including their potentials to surpass binary oppositions such as material vs. immaterial, real vs. fiction, nature vs. culture,
theory vs. practice, body vs. discourse, digital vs. analog, art vs. non-art.

Keywords: Post-Performance, Live Art, Body Memory, Relational Objects, Performance Documentation

Marie De Brugerolle, mecra-sonrasi ¢agda performansi bir pratik olarak ele alan, tiyatro ve anti-tiyatro, nesnelik ve
nesne-olmayan, simdi-ve-burada olma ve yeniden canlandirma gibi ikili tanimlarin 6tesinde yeni kavramsal
kokenler arastiran Post-Performance Future yazisinda, ‘post-performans’ kavramini, “performans teriminin
izleyicinin ilgisini bagka tarafa ¢ekmeye yarayan ucuz bir arag¢ olarak kullanilmasindan 6tiirii i¢inin bosaltilmasina
bir tepki olarak 2011 yilinda icat ettigini” yazar (2018). “Bu anlamda ‘post’ bir ‘sonra’ degildir; performansin sonu
degil, tamamlanmamislik ve bugiinkii kapsami hakkinda siirekli bir arastirma halinde diisiinmek anlamina gelir"
diye devam eder. Bahsedilen bu bosluktan otiirii farkli bir kavram icat etmek onemli bir gereksinim olsa da, bu
kavrami farkli kullanmak, bir bitise, bir sona degil, post-truth (hakikat sonrasi/6tesi) kavraminin kullanimina
benzer bir sekilde bir paradigma degisikligine dogru yol aldigimizi sdylemek miimkiindiir. Buradaki ‘post’
performansin nihayete ermesinden ziyade herhangi bir sonu olmayan ya da bir seyin/siirecin sonrasina
eklemlenmeyen, sliregen bir akisi ifade etmektedir. Bir anlamda baslangi¢ ve sonun tanimsal olarak anlamsizligina
vurgu yapmaktadir. Bu ¢alismada, post-performans veya performans sonrasi kavrami birebir anlamina génderme
yapilarak, canli sanatin?, yani performansin sonrasini, yasam sonrast olarak diisiinmek igin aragsallagtirilacaktir.

! Bu ¢alisma, YTU Sanat ve Tasarim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Programi’nda Prof. Dr. Rifat Sahiner damigmanhgmnda yiiriitiilmekte olan "Bellek,
Sahneleme ve Hakikat: Sanatin Yeniden Maddelestirilmesi Olarak Performatif Eylem" adli sanatta yeterlik tezinden tiretilmistir.

2 Canli sanat (“live art”) terimi, bir sanatg1 veya bir grup sanatgi tarafindan bir sanat eseri olarak iistlenilen veya sahnelenen, genellikle yenilikgi ve kesfedici
nitelikteki performanslar1 veya olaylari ifade eder (TATE, 2022).
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Belgeleme pratiginin performatifligi Tino Sehgal, Lygia Clark, Douglas Davis’in ¢aligmalar1 {izerinden
baglamlandirilacaktir.

Canlilik kavramina bakisimizin, sinirbilim ve tiptaki gelismelerle doniismekte oldugu bir zamanda, canli sanata
bakisimizda da buna paralel bir doniisimden bahsedebiliriz: Performansin—ya da canli sanatin sonu konusuna
bedenin canliliginin sonu iizerinden bakmak, bilimdeki giincel gelismelerle iliskilenme firsati sunarak diislince
alanimiz1 genisletirken, sanatta uzun siiredir tartigilagelen maddesellikle iliskimizi yeniden kurabilmemize de
olanak saglamaktadir. Deneye dayali olmayan, gergek hayattaki bir akut bakim klinik ortaminda 6lmekte olan insan
beynine iligkin ilk kanit1 saglayan ve insan beyninin 6liim siirecinde koordineli aktivite liretme yetenegine sahip
olabilecegini savunan verileri (Vicente, Rizzuto, Sarica ve digerleri, 2022), post-performans kavramiyla birlikte
okumak, performansin dokiimantasyonunun performatifligi (Auslander, 2006) konusuna taze bir bakis getirmenin
yolunu agmaktadir.

2. PERFORMANS SONRASI: PERFORMANSTAN SONRA HAYAT VAR MI?

Oliim esnasinda ve sonrasinda beynimize ne oldugu konusu, 2021 yilinda gerceklesen ve tip alaninda bir ilk olarak
kayitlara gecen olayla tekrar tartisildi: Bilimsel bir "kazadan" elde edilen yeni veriler, biz 6liirken hayatin gercekten
de gozlerimizin Oniinden gecebilecegini 6ne siirdii (Honderich, 2022). BBC News haber ajansindan Holly
Honderich’in (2022) haberine gore, bilim insanlarindan olusan bir ekip, 87 yasindaki bir epilepsi hastasinin beyin
dalgalarini 6l¢gmek igin yola ¢ikti. Ancak norolojik kayit sirasinda, hasta 6liimciil bir kalp krizi gecirdi—bdylelikle
Olmekte olan bir beynin beklenmedik bir kaydi elde edilmis oldu. Bu olay, 6liim anindan 30 saniye Once ve sonra,
kisinin beyin dalgalarinin ritya gérme veya anilar1 hatirlama ile aym kaliplar1 izledigini ortaya ¢ikardi (Honderich,
2022). Oliimiin bir siire¢ olarak kavranabilirligine kanit olarak da okunabilecek bu veriler, canlilign nerede
baslayip nerede bittigine dair sinirlarin tekrar miizakere edilmesi gerekliligini de glindeme getirdi; kalp durdugunda
mi1, yoksa beyin fonksiyonlar islevini yitirdiginde mi hayat sona ermis sayilir?

Neredeyse yasam ve 0lim arasinda bile bir ara bdlgenin varligini duyuran bu deneyler, karsilasmalar, Gteden beri
bir ikilik icinde konumlandirilan akil ve duygu iliskisine felsefi acidan yeniden bakmamizi olanakli kilar. Bu
yeniden bakis, giiniimiizde bedenin toplumsal yoniine dair kuramlarin elestirdigi ikilikleri sorunsallastirdig: kadar,
sanat tarihi belgelerini ele alma eylemi baglaminda da bellegin performatif bir pratik olarak kavranmasini destekler.
Performans ve dokiimantasyonu da ikili karsitliklar olmayip karsilikli bir olus i¢indedirler ve ancak bu yaklagimla
ele alindiklarinda potansiyelleri agiga ¢ikmaya baglar; zira cagdaslik deneyimimiz i¢inde glinlimiiz sanatiyla
iliskilenebilmek ancak maddesel-maddesiz, ger¢ek—kurgu, doga—kiiltiir, teori—pratik, beden—s6ylem, dijital-analog,
sanat—sanat olmayan gibi ikiliklerin 6tesine gegmemizle miimkiindiir. Temel problemi kavram ile yasam arasindaki
uzakligin agilmasi; diislincenin olayla, olayin hareketiyle birlesmesi olan Deleuze’iin (Yiicefer, 2006:8) belirttigi
izere bellek, yalnizca deneyimin hatirlanmasi degil, yeniyi icat etmek icin yaratici bir giigtiir (Deleuze, 2006). Bu
anlamda bellek, ge¢mis bir simdiyi yeniden sunmaktan ziyade, kendisini stirekli bir farklilik ve degisim siireci
olarak sunar (2006). Bekleyen anilar olarak duragan haldeki sanat tarihi belgelerine performatif bir kavrayisla
yaklasildiginda, bu belgeler “simdinin cagrisiyla birlikte, onlar1 saf anilar olarak belirleyen giigsiizliikten,
ulagilmazliktan kurtulur, ‘yeniden g¢agrilmaya’ uygun ani-imgeler haline gelirler. Edimsellesirler ya da ortaya
cikarlar.” (2006: 93-94) Performans ve dokiimantasyonu da tipki madde ve bellek gibi kendi performanslarinin
bitmez tiikkenmez hareketlerinde birlikte insa edilmis ve i¢ ice gecmislerdir.

Radikal yaklagimlariyla sanatin siiregsel bir pratik olarak kavranmasina 6nemli katkilar1 olan {i¢ sanat¢inin isleri;
dansgilik gegmisi olan Tino Sehgal'in "inga edilmis durumlar", iliskisel nesneler iizerinden kendine 6zgii bir pratik
gelistiren Lygia Clark'in "Structuring The Self / Kendiligin insas1” (1979-1988) ve 90’larda cevrimigi isler iireten
Douglas Davis'in "The World's First Collaborative Sentence / Diinyamin ilk imece Ciimlesi” (1994, 2013);
farklilastiklar1 baglamlardan hareketle, belgeleme pratiklerinde bedenselligi odagina alan bir yaklasimi tartigmaya
agmak {izere incelenecektir. Bu baglamda, sanat yapitinin siirdiiriilebilirligi ekseninde, miizenin 6lii nesnelerin
muhafaza edildigi bir yer olarak degil, yasayan ve doniisen organizmalarin ¢evresel baglami olarak ele alinmasinin
imkanlar sorunsallastirilacaktir. Tino Sehgal, nesne iiretmektense deneyim fireten pratigi i¢in dansin ilging bir
model olabilecegini diisiiniir (Stedelijk Museum, 2022). Dilin kendisinin temelde bedensel oldugunu iddia eden
Nietzsche i¢in de, bedensel kuvvetler dilin ve onun temsil imkaninin altinda yatar (Grosz, 2020:185). "Hareketsiz
kalan, hantal, kayitsiz olan yerine tiyatro, dans ve miizik gibi hareketin sanatlariyla akraba olan bir felsefe ve bilgi
tirtinii aradigim" agiklayan Nietzsche'ye gore, "felsefenin kendisi, ylirirken yazilirdi—hatta tercihen dans
ederken." (s. 186). Birey ve toplumun, organizma ve ¢evresinin birbirini ddniistiiren, birbirine dolasik® eylemler ve
oluslarla birlikte karmasik bir siire¢ olarak kavranmasiyla yorumlanabilecek canli sanat da, ancak boyle bir

% Dolagik (entangled) kavrami, burada Karen Barad’in kullandig1 anlamda kullanilmistir. Barad, kuantum fizikgi Niels Bohr'un deney diizenegiyle
gozlemlenen nesnenin birbirine dolagik (entangled) oldugu savini, madde ve anlamin dolagiklig1 olarak kavramsallagtirir.
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anlayisla ele alinabilir. Bu makalede de performansin—ya da daha genisletilmis anlamiyla canli sanatin—
belgelenmesi  konusunda Elizabeth Grosz'un Nietzsche ve Bilginin Koreografisi’ndeki yaklagimlarina
bagvurulacaktir.

3. BELLEKLER ARASI BEDENSEL SICRAMALAR: TINO SEHGAL VE KURULMUS DURUMLAR

Tino Sehgal, kurulmus durumlar® olarak adlandirdig1 ¢alismalarinda, izleyici ve sanat yapit1 arasinda varsayilan
hiyerarsik konumu gecersiz kilan bir diyalog zemini ortaya koyar. iddiasma dikkat ¢ekmek icin, Sehgal'in
performans olarak adlandirmayi 6zellikle tercih etmedigi bu kurulmus durumlar, miize ve galeri ortamlarinin
geleneksel baglamini reddeden, insan sesi, bedensel hareket ve sosyal etkilesime dayali deneyimler yaratirken,
cansiz maddesellik disinda geleneksel bir sanat yapitinin tiim parametrelerini yerine getirirler; miizenin ¢alisma
saatlerinde siirekli olarak sunulurlar, alimip satilabilirler ve tekrarlanabilir olmalar1 nedeniyle zaman iginde kalici
olabilirler (https://www.guggenheim.org/artwork/22502). Izleyicinin, sanat yapitiin kosulu olan durumun bizzat
aktif bir eyleyicisi olarak, olus halindeki yapiti doniistiirmesi ve bu yolla kendisinin de doniigsmesi s6z konusudur.
Bu baglamda sanat yapit1 sanat¢iyla izleyici arasindaki yaratici edim (Duchamp, 1957-75) olarak her seferinde, her
sigrayisla yeniden kurulur®.

Bedenin, rekabet eden ve ¢elisen kuvvetlerin bir ¢ogullugu olarak kavranmasi, bedenin perspektife bagliligini kabul
etmek demektir; zira bedenli varliklar olarak her seyi ayni anda kavrayamayiz ya da herhangi bir seyi biitiinligi
iginde kavramamiz miimkiin degildir; yalmzca perspektifler, goriiniisler, yorumlar mevcuttur (Grosz, 2020:188).
Peki, bu etkisel ve tepkisel kuvvetlerin miicadelesi iginde, kiiltiirlin eylemini nasil konumlandirmak gerekir?
Ahlakin Soykiitiigii Ustiine'de Nietzsche'nin tartistig1 iizere, "etkiyi tepkiye dondiirenin tersine cevrilmesini ve
eyleme geri doniilmesini saglamak" (Grosz, 2020:191) nasil miimkiin olabilir? Ya da, performansin
bedenselliginden belgelemenin edimselligine dogru nasil bir yol izlenmelidir?

Bu sorularla birlikte, kiiltiiriin ilksel ve mitik kokenlerini, kisinin so6z verme yeterliliginde konumlayan
Nietzsche'nin etkin bir arzu olarak tanimladigi ve etkin unutma istencinin karsisinda konumlandirdigi hatirlama
istenci devreye girmektedir; "bir kez istenmis bir seyin siirekliligini isteme, gercek bir isteng bellegidir" (Nietzsche,
2001:57). Bu noktada da, niyet ve sorumlulugu eyleme gecirme yetisine dikkat ¢eken Grosz'un belirttigi gibi, "bir
karsi-unutkanligin kurulmasi gerekir" (Grosz, 2020:192). Siire¢ temelli sanat islerinin belgelenmesi ve islerin
kiiltiirel ekosistemine uygun olarak, yine canli bir arsive doniismesi de ancak boyle bir isteng belleginin eylemiyle
miimkiindiir.

Tino Sehgal, kurulmus durumiarmin fotograf ve video gibi kayit araglariyla belgelenmesine karsi oldugu gibi,
yazili tariflerden, yonergelerden, sozlesmelerden de kacinir. Biitiin bunlari belgelemeyi imkansiz hale getirmek i¢in
degil, bilakis isin/olaymn tiim canliligtyla siirdiiriilebilmesi, gelecege aktarilabilmesi i¢in yapar. Seghal'e gore,
sanatla iliskilenme pratiklerimizde hakim olan, batili-rasyonalist bir diisiince sisteminin etkisiyle, gérme
duyusudur, Hegelci bir mesafelenme ile birlikte bakistir; adinin da ima ettigi gibi, gorsel sanatlar i¢in bu 6zellikle
bdyledir. Oysaki, sozlii aktarimin, bedensel biraradaligin, dokunmanin rolii, bilginin aktarilmasinda elzemdir (Arte
France, 2017).

Sehgal’in ilk olarak 2012’de Documenta 13 igin tasarladigi ve 2017°de Stedelijk Miizesi koleksiyonuna katilan
This Variation (Bu Varyasyon), 2019°da yine Stedelijk Miizesi’nde yeniden gergeklestirildi. Ziyaretgilerin, biiyiik
bir yorumcu grubunun—Sehgal, performansg¢1 yerine yorumcu demeyi tercih ediyor—galeriyi siirekli degisen ve
sasilacak derecede duyumsal bir manzaraya doniistiirdiigii bir alana daldig1 zemin kattaki tamamen karanlik bir
odada gerceklesen bu kurulmus durumda, yorumcularin ses, hareket, konusma ve sarki sdyleme yoluyla
ziyaretcilerin odagini yonlendirmesiyle duyular keskinlesir ve izleyici ile yorumcu arasindaki sinir ortadan kalkar
(Stedelijk Museum, 2022).

Zamana yayilan kapsamli bir proje olarak siirdiirdiigti sanatgilarla réportajlar serisinden belli oldugu tizere, kendisi
de belgeleme pratiklerinde sozlii aktarimi 6nemseyen kiirator, sanat elestirmeni ve sanat tarih¢isi Hans Ulrich
Obrist’e gore, Seghal'in islerini performanstan ayirmak onemli, ¢linkli performans siireye bagimlidir, bas1 ve sonu
vardir, bir olaydir. Seghal'in canli sanati ise, miizenin agik oldugu saatlerin bir bileseni olarak, agilis saatlerinden
kapanisa kadar devam eder. This Variation (2012) isini anlattig1 bir belgeselde (Arte France, 2017) Hegelci bir
diistince olarak mesafelenmeden bahseden Sehgal, modernizmin, ‘gorsel sanatlar’ isminden de anlagildig1 gibi
duyumlar birbirinden ayirip her biriyle bir sanat formunu eslestirdigine, miizigin yapitla izleyici arasina mesafe
koymadan kulaga dogrudan giriverdigine dikkat ¢ekmektedir. Yine bu gelenekten gelen rasyonalist bir toplumun
parcasi oldugu halde isin igine baska duyumlar1 katmak istedigini 6zellikle vurgulayan Sehgal, This Variation

4 “constructed situations”
5 “re-iteration”
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isinin karanlikta gergeklesmesiyle, kendilerini nihayet gozlerden uzak olduklari bir durumda bulan katilanlarin
rahatlamis hissetmeleri arasinda bir bag kurmaktadir. Irigaray'a gore, dokunulur olan, gériiniiriin kaynagidir, "ancak
15181n temasiyla, dokunmasiyla gorebilirim." (Irigaray, 1984:155 / Grosz, 2020:162) Bu baglamda Tino Seghal’in
de dokunulur olan1 goriiniir olana oncelikli olarak konumlandirdig1 sdylenebilir. “Ses, kulaktan dylece giriverir,
dogrudan...” diyen Seghal’in (2017) sozlii ifadeyi yazili olana tercih ettigi de hesaba katildiginda, sesin
dokunsalligina yaptig1 vurgunun da isaret ettigi gibi, hem kurulmus durumlar hem de bu durumlarin yinelenen
tekrarlarinda sanatgi bedensel aktarimi sanat yapitinin korunmasi ve siirdiiriilebilirligi baglaminda ilk siraya
koymaktadir.

4. KENDILIiGIN INSASINDA ONARICI EYLEMLER: LYGIA CLARK’IN iLiSKIiSEL NESNELI
SEANSLARI

Hem sanatin hem de klinik pratigin sinirlarim1 6nemsemeyen Clark, iislup, ekol veya kategoriden bagimsiz olarak,
dinmeyen arastirmaci ruhu tarafindan yonlendirilen benzeri goriilmemis bir bolge yaratmistir (Rolnik, 2022).
Clark'in kendiligin yapilandirilmasinda etkin olan bedensel kuvvetleri, sanat pratiginden kaynaklanan deneysel
yontemlerle arastirmasi, 6zellikle iliskisel nesnelerini kullandig1 terapotik metoduyla sistemlestirdigi seanslarinda®
onceligi bedenin fizyolojisine vermesi bakimindan Nietzsche'nin bakisiyla ortiisiir. Clark, seanslarinda klasik
analitik yorumla degil bedensel temasla ¢alistigini1 6zellikle vurgular (2018:53).

Grosz'un belirttigi gibi (2020:191), Nietzsche'nin ahlaki etkin ve tepkisel kuvvetlerin gatismasi olarak okumasi,
bedensellik bakimindan onlarin jeneolojisini agiklama girisimidir de: "Gergekten de her degerler tablosu, tarihin ve
etnolojinin bildigi her ‘yapmalisin’, psikolojik arastirmadan c¢ok Once fizyolojik aragtirmayir ve yorumu
gerektiriyor; ve her birinin tip bilimi agisindan bir elestirisinin yapilmasi gerekiyor" (Nietzsche, 2001:54). Clark, bu
elestirel baglam1 sanat iizerinden kurmustur. Geometrik soyutlamalartyla taninan Brezilyali sanat¢1 Lygia Clark
1966'da gecirdigi bir trafik kazasinda bilegi kirilinca, resim ve heykel agirlikli iiretimini terkederek hissi nesneler—
ya da iligskisel nesneler—iiretmeye basladi. Sanatin icinden ¢ikan bir sanat-olmayan olarak tanimliyordu bundan
boyle yapmak istedigini; sanatsal deneyimin sinirlarint genisletmek ancak bedensel farkindalikla miimkiindii,
iligkisel nesneler buna aracilik ediyordu. Sanatsal deneyimde nesne nihai bir amag¢ olmaktansa, bir gecis araci
olarak islemeliydi; varligim bile unuttugumuz kendiligimizin gérmezden geldigimiz yonlerine niifuz edebilen birer
gecis aract olarak hissi nesneler, beden hafizasi ile dogrudan ilgilidir. Clark'in seanslarinda giindelik nesnelerden
sectigi havayla dolu plastik torbalar, deniz kabuklari, dolgulu kumaslar, aglara takilan taslar, sanat¢cinin bedene dair
farkindalik uyandirmayi amagladig gesitli eylem Onerilerinin iligkisel nesneleri olurlar. Formdan deneyime gegis,
diyalog temelli bir yaklagim1 da beraberinde getirir.

Lydia Clark'in pratigi, sanatin potansiyelini aragsallastiran kapitalist diinyaya cevap niteliginde bir olay-is olarak
okunabilir. (Rolnik, 2008). Evinde gerceklestirdigi bu seanslar, miisteri olarak adlandirdigi katilimer ile birebir
uygulamalar seklindeydi. Sessizlik 6nemliydi, konusma ancak seans bittikten sonra ya da bir sonraki seansin
basinda, miisterinin seansin giinlik hayatta gozlemledigi etkilerini de katarak bahsettigi, geri bildirimler olarak
vardi. Onermelerini fiziksel olarak deneyimlenmesi gereken diyalog temelli ¢alismalar olarak degerlendiren Clark,
pratigini sanatin sinirina yerlestirdi. Tam da smirin tanimlara direnmesi sebebiyle yapitlarini sunmanin ¢ok zor
oldugu bilinen Clark'n birlikte ¢alistigi arkadasi; psikanalist ve kiiltiir elestirmeni Suely Rolnik, Musée des
Beaux'da diizenledigi bir sergide sanatginin ¢aligmalarina farkli bir erigim yolu onerdi. Musée des Beaux-Arts in
Nantes (2005) ve Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (2006)’da, Lygia Clark: de l'oeuvre d l'événement (Lygia
Clark: Isten Olaya) bashg: altinda gerceklesen sergi, Clark'm c¢alismalarinin bir biitiin olarak sunumuydu. Bu
serginin doruk noktas1 olan Estruturagdo do Self (Kendiligin Insas:, 1976-1988), sanat¢inin, Rolnik'in &nerdigi
gibi, estetik, klinik ve politik alanlar1 ayrilmaz, varolussal bir gii¢ olarak birbirine baglayacak bir tedaviyi
hedefleyen, algisal-duyusal deneyimleri misterilere aktaracagi 6zel oturumlardan olusuyordu. Bu sekilde, Rolnik'e
gore, beden sanatiin bir varyant1 olmaktan ¢ok uzak olan Estruturagdo do Self, Clark'in bu 6nerisinde katilimei
icin kullandig1 ifadeyle ‘miisteri’nin i¢inde bulundugu yeni, estetik bir Oznellik yaratma girisiminde bedenin
yankilama kapasitesini agti; bu 6nermenin katilimeilari, sonsuz bir siire¢ i¢inde Steki olmaya agik olacakti (Larsen,
Rolnik, 2019). Clark'in bu seanslarin1 6zel alandan, kendi evinden, sessizlik i¢inde gergeklesen yogun ve mahrem
bir diyalogdan, sokaga, giindelik hayata, bedenden nesneye, nesneden bedene, bedenden bedene, kendinden
otekine, bireyselden kolektife dalga dalga yayilan bir etki olarak diisiinmek miimkiindiir.

6 Sanat¢mnin Estruturacdo do Self (Kendiligin Insasi, 1976-1988) isimli calismalarindan séz edilmektedir.
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Gorsel 1: Lygia Clark, Estruturacio do Self (Kendiligin Insasi), 1976-88. Clark'm MoMA'da gerceklesen retrospektif
sergisinden gorlintii (2014). Erisim: 14.12.2022. https://hyperallergic.com/142956/the-radical-brazilian-artist-who-abandoned-
art

5. DUNYANIN EN UZUN CUMLESININ UCUNDAN TUTMAK: BEDENSIiZ KOLEKTIVITENIN
BEDENSEL POTANSIYELLERI

"Ciimlenin sonu yok. Bazen baglangici olmadigimi diisiiniiyorum. Simdi yazarlarimi selamliyorum, yani hepimizi.
Vahsi, degerli, berbat, lezzetli, sevimli, trajik, bayagi, korkutucu, ilahi bir sey yapmigsiniz."

—Douglas Davis, 2000 (https://whitney.org/artport/douglas-davis).

Douglas Davis tarafindan 1994'te, calismalarinin bir arastirma sergisi igin tretilen ve 1995'te Whitney Miizesi'ne
bagislanan The World’s First Collaborative Sentence (Diinyamin Ilk Imece Ciimlesi), bir internet sanat1 klasigi
olarak tanimlanmaktadir. Kullanicilarin hi¢ bitmeyen bir climleye katkida bulunmalarina izin vererek, gliniimiiziin
blog ortamlarin1 ve siiregiden akiglart 6ngoren bu metinsel ve grafik ¢evrimigi performans, yillar gectikce
teknolojinin degismesiyle islevsiz hale gelmisti. Glinlimiizde, 2013°te yenilenen ve tekrar aktif hale getirilen
“ctimle” kullanicilarin katkida bulunmasina olanak saglayan yeni canli versiyonu ve restore edilen tarihsel
versiyonu olarak iki versiyon halinde erisime agiktir (https://whitney.org/artport/douglas-davis). Tarihsel versiyonu,
orijinal kod daha yeni bilgisayarlarda calistirildiginda ortaya ¢ikan bozuk c¢iktilari ve kopuk baglantilari
gosterirken, giintimiiz teknolojisi baglaminda ¢alisir durumda olan, isin yeniden kodlanmis “re-make”
versiyonudur. (https://www.artforum.com/print/201310/the-year-in-re-44068).
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Welcome to the World's First Collaborative Sentence:

1 DID NOT FEEL SEPARATED 1 FELT VERY CLOSE EVEN THOUGH WE WERE THOUSANDS OF MILES APART AND [ WAS SURROUNDED BY PEOPLE HERE I FELT CLOSE HOW ARE YOU THIS IS
DURBAN WE FEEL WE ARE A PART OF THE WORLD AT LAST IN THE PALACE HERE 1 AM WAITING FOR THE PRESIDENT I SEND YOU GREETINGS HERE I AM IN THE GALLERY LOOKING AT
THIS BIG PENCIL I AM LAUGHING COGITO ERGO SUM GO GO GO SENTENCE swing swing swing ring ring ring ring ring let herethereeverywhereGUMBOGUMBOhellholel DON'T KNOW WHAT TO SAY A
LITTLE LEARNING IS A DANGEROUS THING FREEDOMFREEDOMFREEDOMGET OFF ME GET OFF MY BACK SCRATCH MY ASS DOUGLAS HOW ARE YOU? FAR AWAY YET FREE DONT COME
AFTER ME PHI KAB NAUNG LANG PHAU PHI NAUNG SEX RELATIONS BETWEEN FIRST COUSINS ARE FORBIDDEN THE MOON BRIGHTENS THE BATTLE CAMP SO YOU LIKE TO LOOK AT ME
PAY FOR IT YOU PAMPER ME SO MUCH YOU MAKE ME FEEL LIKE A QUEEN I SEND GREETINGS FROM FRANKFURT GOD BLESS AMERICA AMERICA NEEDS IT ANIMALS ARE GOOD TO THINK
AND GOOD TO PROHIBIT BE GOOD IT IS THE TIME TO BE GOOD I LOVE EVERYBODY [ HATE EVERYBODY THE SON IN LAW MUST NOT ENTER ENTER THE SLEEPING QUARTES THROUGH
THE DOORWAY OF THE PARENTS IN LAW CALL ME RIGHT NOW TO SAVE THE WORLD 1 LOVE YOU WORLD WORLD WHEN WILL YOU SEE HOW BEAUTIFUL YOU ARE STOP DYING WORLD
HERE IN THE BRONX WE HATE THE POLICE GIVE ME YOUR HAND I FEEL YOUR FINGER HERE MANY MILES APART I THINK IN BASEL WE UNDERSTAND AND APPRECIATE YOUR WORK KEEP
GOING WE ARE BEHIND YOU NO BODY CAN SWEAT SO MUCH WE FIND YOU NEAR EVEN WHEN FAR TO THE HEALTH OF DON CESARE'S WOMA N AU REVOIR MONS ENFANTS RED RED RED
RED RED RED RED RED RED RED RED RED RED BLUE BLUE BLUE BLUE I AM SO BLUE I SAW A MAN HE HELD A STICK OUT TO ME I HOLD THIS STICK OUT TO YOU ACROSS THE WORLD I
ASK YOU WHEN WILL YOU COME TO MOSCOW AGAIN DOUGLAS er mirror miroir mirage THE BUSHES TWITCHED AGAIN THE STICK BEGAN TO GROW SHORTER IN BOTH ENDS HERE IN
KAUNAS WE HAVE SATAN MAKING LOVE TO AN ANGEL IS THIS WHAT DROVE HIM INTO HELL WELL THis thing of of writing in all caps is getting a bit tiresome and why does this sentence have sound so
disgusting and arty who do think we are

james joyce's greatgrandchildren
or some kind of gertrude

1. stein
2. stein
3. stein

at least there are a few things that could be done to make this page look a lintle more attracrive or at least more readable but thEN DON'T BE SO F***ING LITERAL YOU #@9%*! THIS ISN'T A TYPOGRAPHY LESSON
LlIke the one that beautiful Swedish girl gave me on the train to Gdansk and then later in the cargo hold of the ship with the moonlight on here snowy-white scandanavian breasts which made me feel so arf arf arf This is
another lustless technical test before all hell breaks lose with artists contrbuting scatological prose and poetry, but is this really art, or is it so what else can be said, anyway and more and more and more but what difference
is this making WELL ISN'T IT JUST FUN TO WRITE TOGETHER LIKE THIS millenial exaggerations overstate our singularity basic humanity is as lonely as (I'm feeling a bit spacy) there are a lot of things that could
be said, but i don't know what to say but i want to say it my father is coming near have to stop now he always comes upstairs like this in the middle of the night dust follows dust in the endless progression of biological
kitchen-ware 1001001 SOS 1001001 IN DISTRESS 100100 Everything is deeply interwingled I want to be unique, just like everyone else After this, Jon decided, finally, to attempt to bring the killers to justice, in his own
way, of course, and, in so doing, rid the world of a terrible scourge, reviled by all yet fascinating as well to a small, perverted subset of the community who had watched their antics progress from random, petty violence to
the full-fleged sociopathic acts they had been performing, almost as if for entertainment for our benefit, for the last eight months all this mirroring the other night, when, travelling uptown on the 6 train, a man and a woman
got on at 23rd street, laughing and babbling to one another in some uncomprehensible language while I leaned back against the bench, trying hard not to fall asleep, and the woman sitting next to me jabbed at my arm and
asked me creakily, a microphone held up to her neck because I think her larnyx had been removed, "What language you think they're talking” the problem for the revolutionary artist in the nineteenth century--perhaps it is
still the problem--was how to use the conditions of artistic production with easel, in the studio, in the salon for a month, and then on the wall of a sitting room in the Faubourg Saint-Germain? how to a means of artistic
distribution to bypass the art market or the exhibition? how to destroy the normal public for art, and invent another? how to make art "popular"? how to exploit one's privacy, and the insights it allowed, and yet escape from
it? And of course, there, alone on a bench as the moon sunk, I sat, the darkness engulfing me in my little boat as the lake rippled around me, fish leaping, frogs croaking in the dark early morn, and still I was there, alone on
a large vast sea of metaphorical water, waiting for the sun to rise and shed some light on me, the fish, the frog, the boat and the lake And of course, there, alone on a bench as the moon sunk, I sat, the darkness engulfing me
in my little boat as the lake rippled around me, fish leaping, frogs croaking in the dark early mom, and still I was there, alone on a large vast sea of metaphorical water, waiting for the sun to rise and shed some light on me,
the fish, the frog, the boat and the lake THERE WAS A YOUNG MAN FROM BOMBAY ON A SLOW BOAT TO CHINA ONE DAY WAS TRAPPED IN THE TILLER BY A SEX CRAZED GORILLA AND CHINA'S
ALONG WAY AWAY And down went the bucket into the subconscious, BELIEVE IT IF YOU NEED IT/ IF YOU DON'T JUST / PASS IT ON so the thing occurred to me that if I cut off my foot people might respect me
more or at least pay attention to me limping down the highway or perhaps an eye missing and an eye patch like some Napoleonic hero with a sword rusted from continental wars and a sash of Chinese silk as red as the lips
of a country wife cooking sourdough biscuits in the cool afternoon of late summer in the mountains rearing up over the shoulder of the world cool and soft like my cousin Jane that summer on the lake in the late 1950's

Gorsel 2: Douglas Davis, The World’s First Collaborative Sentence (Diinyamn Ilk Imece Ciimlesi), 1994. Erisim: 13.11.2022.
https://artport.whitney.org/collection/DouglasDavis/live/Sentence/sentencel.html

Bireyin kontrol edemedigi biirokrasinin ve iktidarin aglarmna firlatilmak suretiyle dehset verici bir pasiflige
hapsedildigi adalet ve yargi sistemlerini elestiren Kafka’nin Ceza Kolonisinde oykiisiinde bahsedilen ceza
makinesi, bir igkence aleti olarak igleyen basit bir yazi sistemi olarak, kendisi yaratici olmayan, daha 6nceden baska
bir yerde karar1 verilmis ctimlelerin, mahkumun bedenine uygulandigi bir baski teknigidir. Bu makine, “soyut olan
ya da daha ¢ok metin tabanli olan yasanin bedenlesmesini, yasam kazanmasini saglayan transfer mekanizmasidir”
(Grosz, 2020:198). "Kafka'nin ceza makinesi, kelimenin iki anlamiyla da bir ciimleyi/cezay1’ uygular” (Grosz,
2020:196). Bu siire¢ boyunca yazilan ciimleyi bilen 6zne degil, sadece bedendir. “Ancak, yasa bedenlesemez,
sabitlenemez, her zaman soyuttur, maddesizdir ve anliktir” (Grosz, 2020:198). Beden yazisinin, sézlii iletisimin
yerine gectigi bdyle bir siiregte, biling de yerinden edilmistir. Yargi sisteminin beden yazisinin bir sonucu olarak
bilinci olusturdugu durumda biling bir yan {riin olarak, gecikmeli —ya da geriye donik— olarak ortaya
¢ikmaktadir.

Bellegin kurulmasinda ana terimin ac: oldugunu savunan Nietzsche, uygarhigin, temel gerekliliklerini yasayi
bedenlere damgalayarak zerk etmesinden s6z eder. "Derinin kendisi adeta bir defter, unutulmasina izin
verilmeyenle ilgili bir hatirlatma notu olarak hizmet eder. Bu siire¢ biling olarak taninani olusturmak iizere
icsellestirildiginde, daha az ac1 ve kurban gerekir. "Unutulmaz olan', bedenin tizerine kazinir" (Grosz, 2020:192).
Peki bedeni, ilizerine yasanin damgalandig1 bir defter yerine, bizzat okuyan, tarayan, ayirdeden, secen bir fail olarak
diistiniirsek, zaten halihazirda orada oldugundan, olusturulmasina da gerek olmayan bilincin eyleme gegcmesiyle
kurbana gerek kalmaksizin acidan muaf olabilir miyiz? Peki bu sekilde, bedenli varliklar olarak adaleti tesis
edebilir miyiz? Bunun miimkiin olabilmesi i¢in, dncelikle zihin-beden diialitesinin &tesinde, kanun ile icrasi®
arasindaki ara-bolgeyi tanimlamak gerekmektedir; “bir tarayici olarak beden™ tam da bu ara bolgeye
yerlesmektedir (Catalbas, 2013:36). Bu ara bolgede zihin ve beden, yazi ile séz, bireysel ve kolektif oluslar
Deleuzyen bir g¢ercevede birlikte eylemektedir: Bedenler ve zihinlerin siirekli hareketi i¢inde durmaksizin
karistirthp doniistiiriilerek tekrar edilen kanunlar ancak anlik olarak maddelesmektedir. Sabitlenemeyen ve anlik
olan sey sadece yasa degil, ayn1 zamanda anbean degisen bedendir. Sabit bir konumu siirdiirmenin imkansizligiyla
birlikte ve buna ragmen, soz ile eylem, kanun ile icrasi, zihin ile beden, kavram ile yasam arasindaki mesafeyi
katetmek yoluyla maddelesen i¢ gdzlemsel-performatif eylemler sayesinde ikilikleri asabilmenin potansiyelleri
belirir. Grosz’un Deleuze ve Guattari’ye atifla belirttigi gibi, “bir kisi ikilikler yolundan gegmelidir veya ikilikleri

7 Grosz burada Ingilizce “sentence” kelimesinin ciimle ve ceza olarak iki anlamia birden isaret etmektedir.

8 Ingilizcedeki “act & enact" kanun ve icra etmekle baglantili birka¢ anlama gelir: “act”, hem kanun hem eylem hem rol anlamlarina gelirken “enact” hem
kanunlastirmak hem de sahnelemek anlamlarina gelir.

9 Safak Catalbas’in Kiitiiphaneyi Sahnelemek (“Acting in the Library”, Inci Eviner, 2012) kapsanunda tasarladig1 ve Tiflis Trienali Offside Effect acilisinda
kolektif olarak gergeklestirilen Tarayicilar (“As A Scanner”, 2012) adli performanstan bahsedilmektedir. Performansta, ortiisii yere kadar uzanan masanin
altina ayaklani disarida kalacak sekilde yerlesmis bir grup, fenerler yardimiyla sessizce okuduklar kanun metinlerini akillarinda kaldigi haliyle, karisgtira
karistira, bagira cagira seslendirirken, masa basinda daktilo yazan bir kisi de duyduklarmi aklinda kaldig: haliyle kayitlara gecirmektedir.
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katetmelidir, ancak onlar1 yeniden iiretmek igin degil, onlarin operasyonlarini, baglantilarini sarsacak terimler ve
modlar bulmak igin ve ikili kutuplara yerlestirilmis terimleri baglayan ikililestirmelerin, terimlerin, iligkilerin ve
pratiklerin imkansizligim isaret edebilmek i¢in” (Grosz, 2020:256). Ekonomik, toplumsal ve hukuksal iligkileri
kuran varsayimlar baglaminda, Deleuze'un ifadesiyle, ac1 “bir takas araci, para, bir karsilik"a doniistiigiinden
(Deleuze, 2010:173), herhangi bir sozlesmenin nihai olarak, bir bedensel karsi teminat iizerine kurulu oldugu
sOylenebilir; borcun her zaman borglunun bedeninden alinabileceginin garantisi olarak (Grosz, 2020:194). Bu
durumda, hem bu s6zlesmelerin baglami olan iliskiler i¢inde kalmaya, toplumsal yasama katilmaya devam etmek,
hem de acidan muaf olabilmenin yolu, ancak bedeni aradan ¢ikarmak—bedensiz olarak eylemek—gibi
goriinmektedir; bu da cagimizda internet sayesinde kismi olarak da olsa miimkiindiir: internetin, bedenli olma
halini deneyimleyen bedensiz bir kolektivitenin kurulabilme ihtimallerini hala barindirmakta olan ag yapisi
sayesinde. Groys’a gore, “internet kurmaca olmadigi, cevrimdisi gergeklikte bir referans noktasi bulundugu
varsayimiyla igler. Bir enformasyon mecrasidir, ama enformasyon her zaman bir sey hakkinda enformasyondur. Bu
bir sey de her zaman internetin disindadir, yani ¢evrimdisidir” (Groys, 2017:149). Burada, bedenli olma hali—
bedenli-bedensiz ikiliginin 6tesine gegebilmenin imkanlarina dikkat ¢ekmek amaciyla—herhangi bir seyin ya da
kisinin niteligi olarak degil, Barad'in faillik'® kavramim kullandig1 gibi iliskisel anlamda kullanilmaktadir. Zira
bedensel deneyimini yagamadigimiz birtakim kavramlarin, goriintiilerin ve hikayelerin ger¢eklik algimiz tizerindeki
etkileriyle, eylemlerimiz ve dolayisiyla fiziksel diinyamiz da degisiyor. Icinde bulundugumuz hakikat krizinin
durmaksizin sorgulatmakta oldugu nesnellik, “bedenler {izerindeki izlere karst sorumlu olmak demektir” (Barad,
2003:24). Bu sorumluluk bilinciyle iligkisel ve bedenli varliklar olarak diinyada olusumuzun farkina vardikga,
hakikat sonrasi ¢agin alamet-i farikasi olan manipiilasyona agik olma halimizi besleyen korku temelli davranigtan
ozgiirlesmeye baglamak, bireysel ve kolektif eyleme giiclimiizii harekete gegirmenin olanaklarini sanatsal eylemle
arastirmak, gerceklikle bagimizi siirekli yeniden kurmak durumunda oldugumuz giiniimiiz kosullarinda hayati
Onem tasimaktadir.

6. SONUC

Douglas Crimp’in, Walter Benjamin’e atifta bulunarak, miizenin diizenli s6ylemi agisindan temel 6nemde olan
orijinallik, sahicilik ve mevcudiyet kavramlarinin, yeniden tiretim teknolojisiyle baltalandigini ileri siirdiigii On the
Museum’s Ruins (Miizenin Kalintilari Uzerine, 1993) kitabina referansla Boris Groys, “yeniden iiretim kavraminin
kiskirttigr postmodern iitopyaci coskuyu hatirlatirken, bu coskunun kaynagmin giiniimiizde gegirdigi doniisiime
dikkat geker. Groys’a gore, “internet, postmodern iitopyalarin hayata gecirildigi bir yer olmak yerine, mezarlig
haline gelmistir; miizenin modern {itopyalarin mezarligina dondstiigii gibi” (Groys, 2017:158). Bir imgeyle, bir
metinle, bir sanat yapitiyla karsilasmamiz s6z konusu oldugunda, ¢evrimdisi gerceklikte higbir iz birakmayan
tefekkiir eyleminin tersine, internette her tefekkiir eyleminin geride izler biraktigindan bahseden Groys’a gore
“kullanict ya da igerik saglayici, internet baglaminda insan, hareket eder ve ‘gayrimaddi’ bir 6zne olarak degil
ampirik bir kisi olarak algilanir” (2017:159). Dahasi, bu mecrada da bedenli olma halimiz, énceden bize atanmis
bir 6zellik olarak degil, neden ve sonucun eylemlilikte ortaya ¢iktig1 bir siire¢ olarak kavranmalidir; edim-ici
iligskileri* iginde yapmak veya olmak olarak anlagilmalidir (Barad, 2007:214). Lygia Clark’in terapédtik
yaklagimiyla bedensel farkindaligin estetik ve politik baglamlar1 i¢inde yeniden kavranmasina olanak saglayan
seanslar1 da tipki Douglas Davis’in sonsuzluga uzanan cevrimici ciimlesi gibi, bireysel oldugu kadar kolektif,
mahrem oldugu kadar toplumsaldir da; ve “toplumsal olanla ilgili ne yazildiysa, kokensel olarak baglam, durum ve
konum iizerinden yeniden yorumlanmaya, yeniden yazilmaya, doniismeye agiktir” (Grosz, 2020:198).

“Geleneksel sanat, sanat nesneleri iiretmistir. Cagdas sanat, sanat olaylar1 hakkinda bilgi {iretir” diyen Boris Groys
(2017:9), dijitallesmenin gorsel sanatlari performans sanatlarina doniistiirdiigii iddiasiyla (2017:124), deneyimin
bedenselligine dilin imkanlarimi zenginlestirerek temas etmenin sanatsal potansiyellerine kap1 agmaktadir. Groys’a
gore, internet caginda sanatla ilgili elimizde yalnizca dokiimantasyon kalabilir. Geleneksel sanat yapitlar1 gibi
korunmasi ve diisiiniilmesi miimkiin olmayan giiniimiiz sanat olaylari, ancak belgelenebilir, yeniden ele alinabilir,
anlatilabilir ve yorumlanabilir (Groys, 2017:9). Dolayisiyla giiniimiiz sanati, ancak performatif bir anlayisla
kavranabilmektedir. Performatif belgeleme ve yeniden gergeklestirme pratiklerinin ekseninde ele alinan canli sanat
s0z konusu oldugunda ise bu durum ¢ok agiktir; izleyici bir performans belgesiyle ilk karsilasma anindan itibaren
isin bir parcasi olur, onu nasil algiladig1 ve onunla ne yapacagi da dyle. Performans temelli sanatin koleksiyonlara
girmeye baslamasi, canli sanatin bu baglamda nasil korunacagi konusunu da giindeme getirmektedir. Sehgal’in
kurulmus durumlarinin yeniden tekrarlanmasi (re-iteration) icin Onerilen, sosyallige dayali, iliskisel, bellenen
icerigin aktarimina odakli koruma modelinin, miizelerin belgeleme ve korumaya yonelik nesne temelli

10 Barad (2007) i¢in 'faillik' bir seyin veya birinin niteligi degildir; daha ziyade, ‘eylemlilik” igindeki (s. 214) neden-sonug siirecidir: "Faillik, kendi i¢ etkinligi
icinde 'yapmak' ya da 'olmaktir'.” (s. 178)

11 Barad’1n “intra-action” tanimini “edim-igi iliski”, “karsilikli eylem”, “eylem-ici etki” olarak farkli Tiirkge cevirileri mevcuttur. Bu yazida “edim-igi iligki”
cevirisi kullanilmistir (Barad, 2020).
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yaklasimlarla sekillenen mevcut koleksiyon kiiltliri ve prosediirlerine dayali olarak kalict olup olamayacagini
zaman gosterecektir (Wdowin-McGregor, 2017:113). Bir performans (ya da daha genis anlamiyla canli sanat)
isinin, siirdiiriilebilirlik anlaminda izleyici/katilimci ya da koleksiyoner i¢in aktif bir sorumluluk bilincini harekete
gecirmesi kacinilmazdir: Bu aslinda, diinya ile iliskimizde, diinyanin bir parcasit olarak, ayri1 birer diinya
olusumuzla da alakalhdir; tiim karmasikligi icinde bu iliskiler aginda, birbirine bagli bir i¢ ice ge¢cme sz
konusudur; her bir eylemimiz, diinyada bir etki yaratir, diinyay1 doniistiiriir ve biz de bu yeni diinyadan etkilenir ve
donisiiriiz; boylelikle yeni etkilere yol acariz ve siire¢ devam eder. Bu anlamda hayatin dongiisii, sanatin
stirdiiriilebilir olusunun kanit1 sayilabilir. Bedenlesen biling, bireyselden kolektife, kolektiften bireysele, organizma
ve ¢evresi arasinda akigkan bir siire¢ olarak kavrandiginda, belgeleme pratigine yaklasimlar da gesitlenerek, sanata
erisim ve sanatin siirdiiriilebilirliginin  giindelik eylemlerimiz {izerinden ger¢eklesmesinin imkanlarini
zenginlestirecektir.
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