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Modernligin Diyalektik Tablosu: “Fotografla Tiirkiye” Albiimii
Uzerine Bir inceleme

Dialectic Tableaux Of Modernity: A Review On “Turkey In Pictures” Album

OZET

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin erken doneminin iiriinii olan “Fotografla Tiirkiye” (1937) albiimii,
ideolojik metin diizeyinde sOylemin fotograflarla nasil ¢ifte miihiirleme gegirdigini ortaya
koymaktadir. 1930°Iu yillarin kitle iletisim tabanli fotografik caligmalari, sanati ve belgeyi;
estetigi ve tarihi ayni potada eritmistir. Fotograf, goériinenle, goriinmeyenin isaret edildigi
diyalektik duraganliginda okunmasi icin tekrar doniilmeye, zamanda geri gitmeye olanak
tantyan bir ortamdir. Fakat tarihsel siireksizligi ve belirsizligi, dil ile agiklanmasini ya da metin
ile baglamimm ¢izilmesini gerektirir. Fotografla Tiirkiye albiimii sadece fotograflariyla degil,
aciklama metni, albiim yapis1 ve fotograf altyazilariyla erken donem Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurucu felsefesini nesnelestirmektedir. Albiim mecrast da dahil olmak iizere bu yapi,
ikonografik ¢oziimleme ve igerik analizi yontemiyle irdelenmistir. Ankara, istanbul, Sehirler ve
Manzaralar, Arkeoloji ve Ar, Ekonomi ve Insa, Kiiltiir ve Insan basliklarini tasiyan alt1 boliim;
fotografin heykel, resim ve ideoloji katmanlarmi manzarada yogunlastirmistir. Idealize
topografyada Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tarihsel, kiiltiirel, kurumsal ve ekonomik belirlenimleri
ve giizergahi, fotografik segicilikte kendini ortaya koyarken Tiirk ulusu homojen bir kitle
goriinlimiinde soyutlagtirilmstir.
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ABSTRACT

The album "Fotografla Tiirkiye" (Turkey in Pictures) (1937), a product of the early period of the
Republic of Turkey, reveals how discourse at the level of ideological text is double sealed with
photographs. The mass communication-based photographic works of the 1930s fused art and
document, aesthetics and history in the same pot. Photography is a medium that allows one to go
back in time to read the dialectical stasis in which the visible and the invisible are pointed out.
However, its historical discontinuity and ambiguity require it to be paraphrased with language or
contextualised with text. The album Fotografla Tiirkiye objectifies the founding philosophy of
the early Turkish Republic not only through its photographs, but also through its explanatory
text, album structure and photo captions. This structure, including the medium of the album, is
analysed through iconographic analysis and content analysis. The six sections, titled Ankara,
Istanbul, Cities and Landscapes, Archaeology and Art, Economy and Construction, Culture and
Human, concentrate the layers of sculpture, painting and ideology of photography in the
landscape. In the idealised topography, the historical, cultural, institutional and economic
determinations and itinerary of the Republic of Turkey reveal themselves through photographic
selectivity, while the Turkish nation is abstracted as a homogenous mass.
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Fotograf, duragan imge olarak zamanda geri donmeye izin vermesiyle modern ¢agin tarihsel gérme araglarindan
biridir. Yanilsamasini, kaydettigi goriiniimlerin zamanla olan dogrudan bagindan alir ve arkasindaki insan {iretimini
goriinmez kilan aracisizlik algisi, yorumsuz ve nesnel olarak yorumlanmasina yol acar. Bu nedenle de kitle
iletisiminin nesnel ve demokratik aygiti olarak taclandirilir. Herkese ulagabilen ve herkesin iiretebildigi
fotograflarin ¢ekilme ami ile paylasima girdigi ve tarih oldugu zaman arasindaki bosluk, fotografin
anlamlandirilmasinda ve algilanmasinda stirekli bir parametre degisikligi yaratir. “Biitiin fotograflar belirsizdir.
Biitiin fotograflar bir siireklilikten ¢ekilip alinmistir. ... Yine de bu belirsizlik genellikle acik degildir, ¢iinkii
fotograflar kelimelerle birlikte kullanima sokulur sokulmaz, beraberce neredeyse dogmatik savlar 6l¢iisiinde bir
kesinlik etkisi dogururlar (Berger & Mohr, 2007, 83).” Dolayisiyla fotograflarin agiklanmasi ya da metinlerle
sunulmasi, bu gorsel iiretim bigiminin farkli anlam olasiliklarini indirgemede ve sekillendirmede kaginilmazdir.
Sanat, politika, turizm, reklam ve gazetecilik gibi farkli ilgi alanlarinin ve mesajlarin tasiyicisi fotograf; temsil
Ozelliklerini kameranin ardindaki zihinden aldig1 kadar paylasim ve dagitim mecrasinin dilinden de almaktadir.
Fotograf teknigi ve endiistrisi kokenini aldigir Bati’da; diinyay1 fotograflar araciligiyla 6grenme, siniflandirma ve
kesinliginden emin olarak diizenleme ve yorumlamanin, bir bagska deyisle egemen olmanin miicadele sahasidir.

1Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Yeni Yiizyil Universitesi, Tletisim Fakiiltesi, Gorsel Tletisim Tasarimi Béliimii, Istanbul, Tiirkiye. ORCID: 0000-
0003-4721-3321.
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Bilginin rasyonellesmesini saglayan aygit, tasidigi enformasyonun kanit degeri geregi; toplumsal, ekonomik,
kiiltiirel ve politik yonlendirme ve ikna agisindan kitle iletisiminin 6zellikle de televizyon Oncesi donem agisindan
¢ok 6nemli bir bilesenidir.

Osmanli Imparatorlugunun son doéneminde, 6zellikle II. Abdiilhamit’in (1842-1918) tahtta oldugu yillarda
fotografcilik; diinyay1 Saray’dan tanima ve bilme arzusundaki padisahin ayn1 zamanda kendi hakimiyetindeki
topraklarda olup bitenleri dgrenme ve diinyaya modernlesen Imparatorlugu tanitma amacryla kullanilmasini
icermektedir. Sultan II. Abdiilhamid doneminde ¢ekilen fotograflardan olusan Yildiz Fotograf Albiimleri
Koleksiyonu, 918 albiim icinde 36 bin 585 fotograftan olusmaktadir (Bezirci, 2020:289). Bu fotograflar; kendini
fotograf¢ilarin hamisi ilan eden Sultan Abdiilhamid’in bir tiir denetim aygit1 olarak islev gérmiistiir. Yine de bu
fotograflara yalnizca belge olarak bakilamayacagi, mekan diizenlemesi ve hatta kimi zaman kisilerin sosyal
hiyerarsideki yerine gére konumlanmasi nedeniyle Osmanli tarihgisi Suraiya Faroghi tarafindan “o dénemin siyasi
ve sosyal ideolojisini anlamakta 6nemli bir kaynak” (Faroghi, 2010) olarak yorumlanmaktadir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, Osmanli Imparatorlugu geleneginden kopma anlamindaki modernligi; ‘yeni’ bir rejim,
tarih, ulus, dil ve biitiinliik icinde bir iilke yaratma gayesinin bir neticesi de fotografik yaklagimidir. Ancak
modernitedeki yikici yenilik, diinyanin her yerinde oldugu gibi ¢atismali bir iklimdir ve 20. yiizy1l 6liim ve dogum,
duygu ve akil, kir ve kent gibi sayisiz ikilikleri barindirir. Bu nedenle Fotografla Tiirkiye albiimii, mikro lgekte
ideolojik bir gorsel temsil olarak nirengi noktasi olarak incelenmesi gereken bir nesnelestirmedir. Farkli ve ¢ok
sayidaki fotografik tiretim, dagitim kanallar1 farkli olmak {izere donemi igerisinde yayimlansa da albiim bir format
olarak parga-biitiin iligkisi baglaminda ulus analojisi kurulabilecek bir yapidir. On bin fotograf arasindan se¢ilmis
yiiz elli {i¢ fotograf, Othmar Pferschy tarafindan ¢ekilmistir. Tek bir fotograf¢inin elinden ¢ikmig olmasi, bigim ve
estetik acisindan yapilacak g¢ikarimlari daha saglikli kilacak bir unsur olarak goriilmiistiir. Alblimdeki seckiyi
olusturan, yayimmi da iistlenen devlet kurumu olarak Matbuat Umum Midirligiidiir. Dolayisiyla 1930’lar
propaganda yonelimlerini yansitmasi itibariyla da devletin bakis agisinin dogrudan {iriiniidiir. Albiim formati;
fotografik acidan baglagsiz/belirsiz duran her bir kareyi nasil yan yana getirdigiyle, altyazilarda kullanilan dil ile
kurgusal bir anlatidir. Bu nedenle de albiim, bilingli tercih ve niyetlerin {irlinii olarak bir biitiin olarak ele alinmis;
parcalarina ayrilip igerik ve bi¢cim yoniinden incelenmistir.

1930°’LU YILLAR FOTOGRAFYASI: MANZARA VE PROPAGANDA

Kitle medyasinin gergekligin yerini alan temsillerinin islevsel ve bilimsel optik bakis agisi, sanat agisindan kabul
edilemez ‘mekanikligi’, 19. yiizyil siiresince Bati’da fotografin sanat oldugunu savunan ve bunu ortaya ¢ikarmaya
calisan girisimcileri ortaya ¢ikarmigtir. Hatta Dogu’ya yapilan seyahatlerin sanatgilar, edebiyatgilar arasinda bu
donem yayginlik kazanmasinin nedenlerinden biri de gercekci banallikten kagistir. Ciinkii fotografin ilk
uygulayicilar ¢ogunlukla ressamlardir ve tasvir gelenegini, sanat¢1 ‘deha’sini yikan bu medyaya karsi hayranlik ile
nefret ikileminde arayis icerisindedirler. Bu medyanin sagladigi kusursuz kopya yetenegi, sanatsal tiirde ilk
orneklerini manzaray1 kullanarak vermistir. Doganin giizelliginin ve estetiginin basl basina bir sanat olmasina
atifla 1850°li yillarda birgok fotograf kitabi ortaya ¢ikmustir ki William Russell Sedgfield’m Photographic
Delineations of the Scenery, Architecture And Antiquities of Great Britain and Ireland (1845-1855) kitabinin bu
tiirde nemli bir érnek oldugunu belirten Martin Parr ve Gerry Badger (2005), ingiliz olmanin konu edildigi bu
kitabin benzerlerinin Fransa’da o donem ‘kiiltiirel miras’ta (La Patrimoine) karsiligimi buldugunu dile
getirmektedirler (Parr ve Badger, 2005: 62-63). Fotograf tarihi de diger disiplinlerde oldugu gibi kendi bilgi
dagarcigimi olusturmus ve aktarmistir. Bu nedenle yeni bir medya olan fotografin kullanim alanlari iginde sanatsal
yaklagim; ideali manzarada, dinden siyrilan sekiiler insan bakisiyla ulus baglaminda yaratmistir ve kitlelerle
bulusan fotografin gorsel kiiltiirdeki kodlarmin temellerini atmistir. Ciinkii diinyanin farkli cografyalari, 19.
yiizyi1lda modern ulagim ve gérme aygitlariyla birbirinden hi¢ olmadig1 kadar haberdar olmustur.

Tiirkiye Cumbhuriyeti, tarihsel olarak Osmanli Imparatorlugu’nda baslayan ve Batili modernlesme faaliyetleri
icerisinde goriilebilecek fotografin kitlesellestirmesi icin 1930°lu yillara gelindiginde egitim faaliyetlerine
baslamigtir. Nitekim Osmanli’da gayri-miislimler aracilifiyla gelisen fotografcilik, daha sonra resim egitiminin bir
parcasi olarak askeri okullarda yer alsa da toplum igerisinde fotografik bilginin yayginlagmasi bir egitim
meselesidir. Bu anlamda Cumbhuriyet 6ncesinden baslayarak siyasi egitim, propaganda anlaminda etkili bir unsur
olan Tiirk Ocaklar1 (1912), Cumhuriyet’in erken déneminde etkili bir yapilanma olarak belirmektedir. Fakat zaman
igerisinde egitimlerde askeri faaliyetin baslamasi, Cumhuriyet Halk Firkasi’nin karsisinda siyasi bir gii¢ olarak
orgiitlenme faaliyetleri, fagist egilimlerle wrk¢1 ‘Tiirkgiiliik’ ydnelimleri sergilemesi gibi nedenlerin yam sira
1930’larda yiikselise gecen Nazizm ve fagizmin tehlikeli boyutlarii goren Atatiirk’iin bu akimdan gengligi
korumak istedigi yoniinde cesitli degerlendirmeleri de aktaran Arikan & Deniz (2004: 413-415), 1931 tarihinde
yerine “Halkevleri” a¢ilmak tizere Tirk Ocaklarmin CHF’na devredildigini belirtirler. Devletle toplum, aydinlarla
yurttaglar arasindaki kopuklugun giderilmesi ve parti propagandasi amaciyla 1932 yilinda agilan Halkevleri,
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kiiltiirel ve sanatsal etkinlikler kapsaminda fotograf egitimleriyle de Tiirkiye’de énemli bir yere sahip olmustur.
Ancak fotografik pratigin gelisim ¢izgisi toplumsal tabana yayilmasi agisindan Bati’ya gore geride kalmustir.

20. ylizyilin basinda, Tiirkiye’ye ¢ok uzak olmayan bir cografyada, imparatorluk devri itibariyla Avusturya-
Macaristan havzasi, gorsel iiretim agisindan ¢ok zengindir. Ozellikle Macaristan erken bir dénemde, gazetecilik
alaninda fotograf kullanimini yayginlastirmis, fotografcilik kitleler iizerinde biraz da savas nedeniyle ¢ok etkili
olmustur. Budapeste Fotograf Kuliibii 1899 yilinda, Macar Ulusal Fotograf Amatdrleri Dernegi 1905 yilinda
kurulmus; ilk sayis1 23 Mart 1913 tarihinde yayinlanan Erdekes Ujsag gazetesi (1913-1925), sayfalarinda oldukca
fazla fotograf yaymlamistir. I. Diinya Savasi sirasinda da fotografin etki giiciinden yararlanan gazete, cephedeki
askerler i¢in fotograf yarismasi diizenlemis ve Macar ordusunun basarilarinin betimlenmesini istemisti (Oral, 2011:
37-38). Bu fotograflar daha sonra savag alblimiine doniistiiriilmiis ve dekoratif kapaklarla 12 kayitlik bir seri
halinde okuyuculara ¢ok ucuz fiyatlara satilmistir (Eszter, 2023). Ozellikle I. Diinya Savasinin yarattig1 ekonomik
ve sosyal bunalimdan, sonrasinda da Nazi Almanyasi yonetiminin baskict politikalarindan farkli zamanlarda
Amerika’ya go¢ eden birgok Macar kokenli fotografginin 6zellikle Amerikan fotografinda 6nemli bir yeri olmustur.
Martin Munkacski, Andre Kertesz, Robert Capa, Laszlo Moholy-Nagy, Stefan Lorant; fotograf tarihinde yer etmis
bu linlii fotografcilar arasindadir.

Fotografin teknik ve estetik agidan kuramsal ve kurumsal bir tarihe kavusmasi; iki yiiz yillik tarihi i¢inde elbette ki
kullanim islevlerinin zenginlesmesi ve anlam olasiliklarinin kesfedilmesiyle olmustur. Bu agidan bakildiginda 20.
ylizyilin ilk yarisinda yiikselen degerini ‘propaganda’ ile ve dolayisiyla basili yayincilik ile elde etmistir. Bunun
nedeni de fotografin sunu sdyliiyor olduguna duyulan giivendir: “Bu, gercekten oldu, kamera gergekten oradaydi.
Kendin gor.” (Tagg, 2013: 127). Fakat, kameranin arkasinda bir insan zihni oldugunu unutturan bu mekanizma, en
cok da kamusal enformasyonu 6nceleyen basin-yayin faaliyetlerinin ardindaki iktidar ideolojisini gizlemesiyle ise
yarardir. Propaganda; “Congregatio de Propaganda Fide [Katolik Iman Yayma Cemaati]” anlamiyla kékeni 17.
ylizyila dayanan bir sdzciik olsa da I. Dilinya Savasi sonrasi yasanan insan kaybi karsisinda iktidarlarin yeniden
yapilanmasiyla yiikselise gegmis ve 1930’larin fasist ve komiinist yonetimlerinin kitle iletisim faaliyetleri olarak
bugiinkii olumsuz anlamimi ‘totaliter’ bagdastirmasiyla edinmistir (Clark, 2011: 11-12). Oysa ulus bilincinin
yaratimi noktasinda fotografin ve politikanin liberal goriiniimiiyle en 6zgiir cografyasi olarak tanitilan Amerika i¢in
bile 1930’lar fotografik propagandanin en yogun oldugu donemdir. Susan Buck-Morss, dnemli bir tespitte
bulunarak ulus-devletleri ve sinif savasi veren devletleri (SSCB); “siyasal alanin ikonografik, gorsel temsili’nin
icerigi agisindan mekén ve zamana goére ayirir. Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birliginin is¢i sinifi temelli
teorisinde topragi olmayan milletlerin bile kabulii ‘zaman’i Oncelerken “Ulus-devletlerin siyasi imgeleminde
mekanin mutlak onceligi vardir. Bir ulus olmak demek bir topraga sahip olmak demektir” (Buck-Morss, 2004: 36).
Bu agidan Amerika 6rnegini ele aldigimizda fotografik olarak mekanin ulusal bellegin insasinda énemli bir rol
oynadig1 goriilecektir. Amerikan ulus ingas1 manzara fotografinda belirginlesmistir. Amerikan i¢ Savast (1861-65)
sonrasi niifusun Bat1’ya dogru genislemesiyle Milli Savunma Bakanlig1 ya da Igisleri Bakanhiginin gdzetimi altinda
arastirma gezileri diizenlenmis ve bu gezilerde c¢ekilen fotograflar gérsel betimlemenin ve belgelemenin Gtesine
geemistir. “Cekim agilar titizlikle secilerek ve gogunlukla gerceve igerisine bir 6lgek duygusu uyandiracak sekilde
insanlar yerlestirilerek, ¢arpici ve hayranlik uyandiran, biiyiileyici ve pitoresk sahneler yaratilmistir (Lewis, 2018:
26). 1930’larda ise manzaraya ilgi pitoresk nedenlerden degil; doganin kendi estetigini yakalama arzusunda
fotografin teknik milkemmeliyetine ulasmaya ¢aligmakla modern fotografin konudan bagimsiz kendi 6zgiin dilini
arayisla nitelendirilebilir.

Ansel Adams’in i¢cinde bulundugu f.64 grubu, fotografin kendine has estetigini ortaya ¢ikarmaya doniik resimsel
insadan ziyade ‘dogal formlarin’ goriiniimlerine dogrudan yaklasmislardir. Avrupa kitasinda ise bu donemde baska
bir akim daha dikkat ¢ekicidir: Yeni Nesnellik. Fotografik temsilinde Albert Renger-Patszch’in (1897-1966) 6ne
ciktigi akim, Almanya’da 1925 yilinda gergekgi resimler yapan bir grup sanatginin ‘“New Objectivity” (Yeni
Nesnellik / Neue Sachlickeit) adim tasiyan sergide duyurulmasiyla ortaya ¢ikmustir (Willette, 2019). Yeni
Nesnellik akiminin {ireticileri yapiy1, formu, perspektifi ve 15181 titizlikle kullanarak grafik etkisi giiclii fotograflar
iiretmislerdir. Albert Renger-Patszch’in 1928 yilinda yayimlanan “Diinya Giizeldir” (Die Welt ist Schon) albiimii,
bu akimin ikonik eseri olarak goriilmektedir; fakat kiiltiir tarih¢isi ve yazar Walter Benjamin, “sefaleti bir eglence
nesnesi haline getirmeyi basardig1” (Burgin, 2013: 29) igin bu akimi elestirmistir. S6z konusu elestiri, modernizmin
is¢i emegini sdmiiren ve goriinmez kilan fotografik yorumuna politik bir s6z gelistirilmemis olmasini icermektedir.
Digsal kaynaklara dair segimler zincirinden ortaya ¢ikan fotograf, kendine has bir dili olmamasiyla (Berger, 2017:
38) diger ifade bigimleriyle iliskili okunmaktadir. Politika ve estetik 1930’larda bu iki kutbu olusturmaktadir.

YONTEM

Bu ¢alismada ikonografik ¢6ziimleme yonteminden birincil olarak kullanilmistir. Sanat tarihgisi Erwin Panofsky
ikonografiyi, “sanat eserlerinin bi¢imleri karsisinda konular1 veya anlamlartyla ilgilenen sanat tarihinin bir
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koludur” (Panofsky, 2012, s. 25) diyerek tamimlamaktadir. Ote yandan igerik analiziyle; hem nicel, 6rnegin
boliimlerde yer alan fotograf sayilar gibi; hem de nitel, 6rnegin ikonografik betimlemeleri ve gorsel kiiltiirdeki yer
ve anlamlar1 gibi tarihsel arkaplani da igeren bir okuma gergeklestirilmistir. Bu sayede iki aks iizerinden; yani
sanatsal anlam ve tarihsel belge igeriginden ne tiir bir sonug ¢iktig1 tartigilmstir.

BULGULAR VE TARTISMA
Albiim ve icerigi

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin on ii¢ yilinin dokiimii olan Fotografla Tiirkiye albiimii giris metninde, “Bu albdm, kii¢lik
mikyas i¢inde, yeni Tiirkiye’nin yeni c¢ehresi hakkinda bir fikir verebilir” (TBMM Kiitiiphanesi Agik Erisim
Koleksiyonu, 1937) ifadeleri kullanilarak albiimiin temsili énem derecesi belirtilmistir. Bu yoniiyle tarih, bu
albiimiin fiziki nesneliginde miihiirlenmis gibidir. Basin Yayin Miidiirliigii tarafindan Miinih’te (Almanya) basimi
yapilmis, fotograflar1 Othmar Pferschy’e ait albiim; Tiirkce’nin yani sira ingilizce, Almanca ve Fransizca dillerinde
terclimeleri de icermektedir. Alblimiin tasarimi, giris yazisi, fotograf altyazilari, fotograflart gruplama bigimi,
boliim adlar1 ve her bir bolimde yer alan fotograflarin bigcim ve igerigiyle albiim; Cumhuriyet modernitesinin
formunu almigtir.

Alblim tasariminda; fotograflari, giris yazisini ve kirmizi sert kapagi bir arada tutmak i¢in vidalar kullanilmistir. Bu
yonilyle kendi igerisine kapanan, sonlu bir anlati degil; eklektik ve acik bir 6zellik tasimaktadir. Ayrica vida, yap1
insasinin bir araci olarak modern tasarima ait islevselligi de yansitmaktadir. Albiimde bu tercihin nedeninin ileride
fotograf ekleyebilmek iizere “eserin organik bir tarzda biiytimesini miimkiin kilmak” (TBMM Kiitiiphanesi A¢ik
Erisim Koleksiyonu, 1937) oldugu belirtilmistir. Dolayistyla hedef kitlesi kisith bir gevre ya da ziimre olarak
gorlilmemistir.

Metin kismu incelendiginde ise kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve politik acilardan Osmanli imparatorlugu’nun son
donemindeki ¢okiisiin sebepleri ortaya konarak ozellikle ‘yeni Tiirkiye’ vurgusundaki bilesenlerin kaleme alindig1
goriilmektedir. Bin kelimenin iizerindeki metnin yazari belirtilmemistir. Dolayisiyla bu yaz1 ‘devlet’ ideolojisinin
dilde somutlagmasini icermektedir. ‘Cumhuriyet’ kelimesi hem 6zel hem de genel manasiyla on yedi kez;
‘Kamalizm’ ve ‘Kamalist’ kelimeleri toplam sekiz kez, ‘yeni Tiirkiye’ ise dort kez tekrarlanmaktadir. Yer yer
Tiirkiye Cumhuriyeti yerine ‘Kamalist Tiirkiye’ ya da ‘Kamalist Cumhuriyet’ ibaresinin gectigi goriilmektedir. Son
derece acik bir ideolojik sdylem tasiyan metinde “Kamalizm, Tiirck Cumhuriyetinin ideolojik mezhebidir” ya da
“Tiirkiye Cumhuriyeti, tek partili bir devlettir” gibi net ifadeler kullanilmistir. Diinyay1 anlama bigiminin ‘Avrupai’
oldugu belirtilse de “temeli Tiirkdiir” denilerek Batili anlamda ulusgulugun kendi versiyonunu olusturmaktadir.
“Kamalizm”; Kemal kelimesinin Arapc¢a olmasi dolayisiyla, Tiirk¢e oldugu ve ‘ordu’, ‘kale’ anlamlarim igerdigi
sOylenen “Kamal”a doniistiiriilmesi (Alkan, 2010: 60) nedeniyle bu sekilde kullanilmigtir. Metinde ayrica Bati’ya
(yayn dillerinden 6tiirii) kimi uyar1 niteliginde ifadeler de bulunmaktadir: “Iste Osmanli saltanat1 ile bugiinkii
Atatirk Tirkiye'sini birbirinden zeytin yagi ile su gibi ayiran bu esasli metamorfozlari bilmeyen yabancilar,
Tiirkiye hakkinda verecekleri hiikiimlerde daima yanilmaga mahkumdurlar” (TBMM Kiitiiphanesi Agik Erigim
Koleksiyonu, 1937). Fotograf altyazilarma baktigimizdaysa son béliim olan “Kiiltiir ve Insan” haricindeki tiim
fotograflarda mekéan, zaman ve konu tanimlamalar1 kullanilarak fotograflarin bilgisel ve nesnel bir ¢ergeveden
yorumlandig1 gériilmiistiir. Sadece “Kiiltiir ve Insan” béliimiinde “Genglik! Is basma”, “Yiiriiyen genclik” gibi
simgesel bir slogan dili kullamlmustir. Ustelik fotograflarda yer alan gengler, homojen bir biitiinii temsil eder
sekilde ‘genclik’le ifade edilmektedir. Bu dil, “Dogu Anadoludan koylii kizlar1™ altyazisini tagiyan son fotograf ile
bozulmaktadir. Sanat elestirmeni John Berger’in ifade ettigi gibi “Bir fotografin hakiki igerigi goriinmezdir, zira
bicimle degil zamanla ilgili bir etkilesimden tiirer” (Berger, 2017: 37). K&y ve kent arasindaki iliskinin yillar
icerisindeki catismali modernlik tartigmalarin1 koriikledigi disiiniildiigiinde, bu fotografin gen¢ Tiirkiye
Cumbhuriyeti i¢in bir giindem oldugu belirginlesmektedir.

Alblimiin agik uglu yapisi igerik siniflandirmasinda bilimselligin yani sira bir hiyerarsi kurmasiyla da dikkat
cekicidir. Ansiklopedik diizen icerisinde sistemlestirme, siniflandirma ve hiyerarsi; A harfinden F harfine dek alt1
grup yaratilarak olusturulmustur. Her harf icin bir bdliim baslig1 bulunmaktadir. A-Ankara, B-Istanbul, C-Sehirler
ve Manzaralar, D-Arkeoloji ve Ar, E-Ekonomi ve Insa, F-Kiiltiir ve Insan eslesmesi ve siralamasinda, énem
siralamasi da yapilmistir.

Ideolojik patronaj

Tiirkiye Cumbhuriyeti, kitle iletisimine heniiz Milli Miicadele donemindeyken biiyiik dnem vermistir. Bolu mebusu
Tunali Hilmi’nin Meclis zabitlaria “Bizim ihtiyacimiz su devrede engok propagandaciliktir” (TBMM Z.C., 2023)
sdzlerinin gegmesi, 7 Haziran 1920 tarihinde Matbuat ve Istihbarat Miidiiriyet-i Um{imiyesinin kurulmas1 gibi
birgok faaliyet bunu dogrular niteliktedir. Cumhuriyet’in kurulmasimin ardindan yeniden bir yapilanmayla 28
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Mayis 1933 tarihinde Matbuat Umum Mudirligi (Basin Yayim Genel Mudiirliigii) kurulmus (Resmi Gazete, 2023)
ve Igisleri Bakanligina bagli kurumun yoéneticiligini 1933-1937 yillar1 arasinda Vedat Nedim Tor yiiriitmiistiir.

Matbuat Umum Miidiirligi, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin propagandasi i¢in fotograf agirlikli propaganda
yayinlara bagvurmustur. Bu yayinlarin baslica ve en 6nemlileri arasinda 1934-1949 tarihleri arasinda 49 sayi
yayimlanan “La Turquie Kemaliste” (Kemal’in Tirkiyesi) gelmektedir. 1916-1921 yillar1 arasinda Berlin
Universitesinde yiiksek 6grenimini tamamlayan Vedat Nedim Tér, 1932-1934 yillar1 arasinda ¢ikan, “Kemalizmi
“siyasi sahada kalmayan”, topyekiin bir ekonomi politik ve sosyal program olarak doktrinlestirme” iilkiistinii
tastyan Kadro dergisi ekibinin bir parcasidir (Bora, 2018: 159). Kemalist ideolojinin kitle iletisim miihendisi olan
Tor’iin ‘glizel’e iliskin goriislerinin (Tor, 1942: 89), Fransiz sair Charles Baudelaire’in (2013) gelip gegici olandaki
6liimsiiz imgeyle canlanan modern sanat fikriyle paralelligi dikkat ¢ekicidir. Tiirk ve Tiirkiye imajinin yaratiminda
devingen bir 6liimsiizliigii de To6r, sanatsal fotograflartyla Othmar Pferschy’de bulmustur. Az bir biitce ve kisith
kadroya ragmen o dénem yaptiklar1 ¢aligmalardan 6viingle bahseden To6r’iin ifadelerinden bazilari sdyledir: “Yine
Matbuat Umum Midiirii iken angaje ettigim Othmar adli Avusturyali fotograf sanatkdrini memleketimizde
dolastirarak, cektirdigimiz 10 bin kiisur artistik fotograftan segme bir “Fotografla Tiirkiye” albiimii bastirmistik
(Tor, 1980: 24-25).” Burada alt1 ¢izilmesi gereken iki unsur vardir: Toplam 153 fotografin yer aldigi albiimiin
disinda binlerce fotografin varligindan yola ¢ikarak ne derece yogun bir eleme yapildig1 ve fotograflarin sanatsal
niteligi oldugunun kurumsal onayiyla ‘6liimsiiz bir giizellik’ kurgulandigidir.

Othmar Pferschy

Othmar Pferschy (1898-1984), erken donem Tiirkiye fotograflarini ¢eken uzman bir fotografcidir ve kendisinden
sonra gelen fotografci kusaginda etkisi olmustur. “Fotografla Tiirkiye” albiimiindeki tiim fotograflar ona ait oldugu
gibi La Turquie Kemaliste dergisinde, kartpostallarda, pullarda da fotograflar1 vardir. Subat 2006 tarihinde
“Cumbhuriyet’in Isiginda Othmar Pferschy Fotograflar1” bashgiyla Istanbul Modern’de agilan sergide, sanatcinin
kiz1 Astrid von Schell, 1714 negatif ve 1293 basili fotografi istanbul Modern Sanatlar Miizesi Fotograf Béliimiine
bagislamistir. (Istanbul Modern, 2023).

Avusturya-Macaristan Imparatorlugunun bir pargasi olan Graz’da (bugiin Avusturya) dogan Pferschy, Avusturya
ve Almanya’da farkli stiidyolarda fotografgilarin yaninda bir siire ¢aligtiktan sonra 1926 yilinda Tiirkiye’ye gelmis
ve Pera’daki Foto Francais stiidyosunda Jean Weinberg ile calismistir. Tiirk vatandasi olmayanlara yasaklanan
sanat ve meslekleri igeren kanun geregi (resmigazete.gov.tr, 1932) Misir’a gitmis olsa da sahsi olarak Vedat Nedim
Tor tarafindan Ankara’ya davet edilen Pferschy, 1935-1940 yillarnn arasinda Tirkiye’yi dolasarak “uzman
fotografcilik” yapmistir (Istanbul Modern, 2023). iki diinya savasinda cephede ve daha sonra Berlin’de Propaganda
Bakanligina bagl bir yayinevinde ¢alisan Pferschy, Tiirkiye’ye donerek vatandaglik talebinde bulunmus (1947) ve
fakat reddedilmistir. Ankarali meslektaslar1 tarafindan tehdit edilen, daha sonra yine stiidyosu ihbar edilen Othmar
Pferschy, yiiksek bir iicret almasiyla fotograflara verdigi emegin kiyaslanamayacagini, “yararli bir insan olma
idealizmi ve bilinci”yle agiklanabilecegini bir mektubunda belirtmistir (Istanbul Modern, 2023). Tiirkiye nin
fotograf haritasina 6nemli katkida bulunan Othmar Pferschy’nin ¢ektigi fotograflara ve igeriklerini incelemek, bu
idealizm tartismasini genisletmek adina faydalidir.

Albiimde yer alan boliimler
Ankara

Bagimsizlik savasinin merkezi ve Yeni Cumhuriyet’in baskenti Ankara, albiimdeki ilk boliim olarak 28 fotograf ile
temsil edilmektedir. Bu fotograflardan yirmi 22 tanesini devlet binalari, dort tanesini anit heykeller ve iki tanesini
de sehir manzarasi olusturmaktadir. Acilig fotografin1 “Hakimiyet-i Milliye Abidesi” (1927, Ulus’taki Zafer Anit1)
olusturmaktadir. Dikey kadraj ile yiiksekligin vurgulandig1 ve gercevenin daraltildigi ve bu nedenle de ¢evrenin
yalitildigi, alt agiyla ¢ekilmis fotograf, halihazirda somut bir temsilin temsilidir. Bu anit, Avusturyali heykeltirag
Heinrich Krippel’in (1883-1945), Yeni Giin gazetesinin sahibi, aym1 zamanda mebus olan Yunus Nadi
Abalioglu'nun onderliginde baglatilan halk kampanyasmin ve yarisma sonucunda segilen projesidir. Ancak
sembolik degeri ¢ok daha fazladir ki Cumhuriyet gazetesinde Ismail Habib sunu yazmaktadir: “Ankaranin
Hakimiyetimilliye meydanindaki heykele yalniz bir san’at eseri gibi degil, bir tarih gibi bakmaliy1z" (Cumhuriyet,
1937: 3). Fotografin ikonografik analizine gelince heykeli saran beyaz bulutlar, negatif bir alan olarak yalmizca
formu ortaya ¢ikarmakla kalmaz; tonal tezatligi ve asagidan yukartya dogru bakisiyla giiciin goklerden gelen 15181
altinda gibidir. Heykelin tarihsel 6nemi geregi kartpostal temsillerinden farkli olarak Pferschy’nin fotografi, konu
ettigi nesnenin terciimesi degil, kendi igerisinde ¢aprazlari olan yeni bir eser olmaktadir.

Bulutlar; Othmar Pferschy’nin hem anit hem de devlet binalar1 fotograflarinda anlami degistiren dikkat cekici
gorsel bir unsurdur. Devlet binalarimi1 beyaz bulutlarin sarmasi, topografyaya koklenen binalarin kaliciligini yine
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modernligin hizli ve devingen anlariyla diyalektik goriinlimde sunmaktadir. “Atatiirk Koskii”, “Dahiliye Vekaleti”,
“Sihhat Enstitiisi”, “Yiiksek Ziraat Enstitlisi” ve “Emniyet Abidesinin diger yan1” adli fotograflarda bu etkiyi
ozellikle gérmek miimkiindiir. Ote yandan formun, geometrinin dne ¢iktig1 modern mimarinin; siislemeden uzak,
esit parcalara boliinmiis islevsel yilizeylerini, bu daginik bulutlar kesintiye ugratmaktadir. Ayn1 zamanda yapisal
benzerligi de kirarak her bir fotografin kendine has bir zaman edinmesini de saglar.

Bu seride dikkat cekici bir diger unsur, insa dogadir. Bulvarlara, yollara dikilen fidanlar; modernligin diizenleyici
ve tasarlayici aklinin olanaklarini ortaya koyan bir unsur olarak okunmaktadir. Genis caddelerin olusturulmasi,
kamusal alanin arkaik dogadan cikarilip parcalara boliinerek yapilandirilmasi; kentsel alanin goriiniir kilinmasi,
saydamlastirilmasi olarak kavranmaktadir. Topografik bosluk, ‘tabula rasa’ gibi yaratima agiktir. Bunu agikca
ortaya koyan bu kategoride iki fotograf bulunmaktadir. Bunlardan ilki “Yenigehirden bir par¢a” adini tasiyan
Cumbhuriyet tarihinin ilk parki olan bugiin Kizilay Meydaninda yer alan Giivenpark ve anitidir. Bu fotografta kent,
okunmasi i¢in sunulan bir metin gibidir. Fotografin ufuk ¢izgisinin yukarida, gdkyiiziine ¢ok az pay birakilacak
sekilde yapilanmasi, alabildigine uzayip giden kentin tasarim zihnini gostermektedir. Bu diizen igerisinde her sey
ve herkes goriiniirdiir, mekan bulvarlarla boliinerek hem goriinmeyi hem de gérmeyi arzulayan iktidarin gercevesi
olur. Kamusal alanlarin tasarimi bu nedenle sosyallesmenin, toplumsalligin isleyisinin de diizenlenmesidir. Bu
baglamdaki bir diger fotograf ise “Devlet mahallesi” adini tagimaktadir. Bu fotografin kamusal kent manzarasindan
farki, izleyen bakisin mekana agilmasini degil, onu bir noktaya toparlamayi igermektedir. Fotografa bir agacin
arkasindan bakmaktayiz ve agacin dallar1 ¢ok uzaktaki bu yapilanmay1 diyagonel bir egri halinde kaplayarak
koruyucu bir alir, aym zamanda diizliikkteki ¢iplakligin1 da orter. On kistmda yer alan bariyer, perspektif
yigilmasindan kaynakl ‘devlet mahallesi’ne ait gibi goriiniir ve bu nedenle de diger alanlardan farkli, ¢itlenmis
oldugunu diistindiirtiir. Biiyilikliik, anitsallik, yiicelik, insan aklinin egemenligi, arkaik doganin doéniistiiriilmesi,
antik kent-devletlerinin vatandasla kurdugu bag; bu seride dikkat ¢eken fikri unsurlardir.

istanbul

Istanbul, tarihin ve kiiltiiriin iizerinde katmanlandig1 bir kenttir. 1701 yilinda Istanbul’u ziyaret eden Fransiz
botanik¢i Joseph Pitton de Tournefort’un betimlemesiyle tarih sahnesindeki insanlik oyunu i¢in en uygun dekora
sahip bir “anfiteatr”dir (Isin, 2008: 11). Sanayilesen Bat1 kentlerinin tekdiize ve mekanik oldugundan sikayetle
Avrupali birgok yazar, seyyah ve sanat¢inin; demiryolu teknolojisinin avantajiyla Dogu’ya aktigi bu yillar,
kozmopolit kalabalik niifusu ve ihtisamli saray hayatiyla Istanbul’un gorsel bagajmin Batili imgelemle
sekillendirilmesinde etkilidir. “Orient” (Dogu) yeniden {iretilirken izlenimci gergeklikle riiya i¢ ice gegirilir ve
‘yabancilik katlanir. “Oryantalizm” adiyla 6zel bir ilgi ve bilgi alan1 haline gelecek bu merkezin ¢eperi gérme ve
isaretleme hali, fotografciligin “bellegi olan ayna” algisiyla sabitlenmis, tarihsellesmis ve yeniden iiretilmeye
devam etmistir. 1856 yilinda Fransa’dan Dogu’ya dogru seyahate ¢ikan yazar, sair, edebiyat elestirmeni Theophile
Gautier’in sozleri bu durumu sdyle aktarmaktadir:

Benden dnce Istanbul’a yolculuk yapmis dostlarimdan, bu masals1 gériintiilerin tiyatro dekorlar1 gibi 1518a ve derinlik gizimine
gerek duyduklarini biliyorum; yaklastigimizda biiyiileyici etki yok oluyor, saraylar ¢iirimeye yiiz tutmus derme ¢atma evlere,
minareler ise kire¢ badanali koca direklere doniisiiyor, igren¢ daracik sokaklarm higbir 6zellikleri kalmiyor, ama giinesin
renkleriyle boyanmis bu uyumsuz ev, cami ve agag¢ kiimesi giinesin paletiyle boyandiginda gékle yer arasinda goz kamastiric
bir etki yaratabiliyorsa biitiin bunlarin ne 6nemi var? Yanilsamanin sonucu olsa da gériiniim gergekten ¢ok giizel.” (Gautier,
2018, 5.91-92)

Fotografla Tiirkiye albiimiinde Istanbul’un dekoratif tarihinin seriye yansidigini sdylemek miimkiin olsa da turistik
klise simgeler albiim biitiinliigl icerisinde sdylem farkliligina sahiptir. Ankara’nin ardindan gelen B boliimiinii
olusturan toplam 23 Istanbul fotografinin 12 tanesi dini yap1, yedi tanesi kent manzaras1 ve dort tanesi tarihi yap1
temasini tasimaktadir. Istanbul serisi, hareketli ve dinamik kent yasammin goriindiigii Galata Kpriisiiniin ¢apraz
kestigi, Karakdy tarafindan ¢ekilmis kent manzarasiyla baslamaktadir. Tarihi yarimadanin bu genel goriintiisiinii
“Sultan Ahmed’den Ayasofya’ya bakis” adl1 fotograf izlemektedir. Sultan Ahmed’in minaresi ve biiyiikligi arkada
Ayasofya’y1 kesmektedir. Ayasofya’yr gostermek i¢in Sultan Ahmed camisinin karsit ve daha yiiksek bir
konumlanmasindan faydalanildigi gériinmektedir. Ardindan gelen dikey kadraj “Ayasofya camii” fotografi ise
genellikle camii avlularinda ya da giris pencerelerinde gérmeye aligkin oldugumuz demir parmakliklar ardindan
cekilmigtir. Bu iki fotografin ardilligindan ortaya c¢ikan ¢ikan sonug, fotograf¢inin durdugu nokta ile
sekillenmektedir. Fotograf¢inin ve dolayisiyla izleyicinin konumu, Ayasofya’ya egemen bir konumdadir.

Bir sonraki fotografa yine Ayasofya fakat bu kez i¢ goériiniimiinden bir detay ile sergilenmektedir. Ayasofya
camisinin dikdortgen bir zemin iizerinde yuvarlak kubbe mimarisi, en Onemli tarihsel unsurlarindan biridir.
Fotografta kompozisyon agisindan simetri ve denge onemsenmis, kemerlerin ve kubbenin birbiriyle uyumu 6n
plana ¢ikarilmistir. Fotografin iist ve alt kisimdaki kesim yerlerinde, Osmanli Imparatorlugu zamaninda eklenen hat
levhalarin ve kubbedeki Nur suresinin hat ile yazilmig kismmnin oldugu goriilmektedir. Dini yapilar igerisinde
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Ayasofya ii¢ fotografla Istanbul boliimiinde sayica basi ¢ekmektedir. Ayasofya’nin miizeye doniistiiriilmesinin
ardindan yayimlanan albiimde (1937), fotograf altyazilarinda héla “Ayasofya camii” yaziyor olusu da tarihsel
olarak not diisiilmesi gereken bir detaydir. Ardindan gelen Sultan Ahmed camii; biri digsaridan digeri igeriden
olmak iizere iki fotografla betimlenmektedir. Ilk fotografta camii ve kiilliyesi, onde bir agacin ve gdlgesinin
cevreledigi araliktan goriilmektedir. Kadraj i¢i kadraj yaratilmis, adeta bir tablo gibi camii siyah lekelerle cerceveye
alinmustir. I¢ yapisii konu olan sonraki fotografta ise Ayasofya’da dikkat ¢ekilen yuvarlak hatlarla kubbe mimarisi
yerine dikey formlar olan siitunlarin saglam ve giiglii yanina dikkat ¢ekilmistir denilebilir. “Riistempasa camii”,
“Uskiidar’da bir camii” gibi diger dini yapilar da yasayan dini gostergeleriyle degil, mimari agidan kentte kiiltiirel
olarak kodlanmis simgesel ve gorsel degerleriyle fotografta yer alirlar.

Albiimiin Ankara boliimii gibi Istanbul kisminda da insana ¢ok az rastlanmaktadir. Istanbul gibi her ¢agda niifus
acisindan zengin Ozellik gosteren bir kentin albiimde insansiz temsil edilmesi, tezatlik yaratmaktadir. Galata
Kopriisiinii gosteren ilk fotografin uzaktan canli ve dinamik yapisi, sonraki fotograflardaki insansiz manzaralarla
sessizlik ve terk edilmislik kavramlarini ¢agristirir.

“Siileymaniye camii” fotografi, minare isiklarmin yandigi ge¢ bir aksam saatinde cekilmistir. Basligin aksine
merkezi perspektifin ve de 15181n etkisiyle, odak zincirli kapi {izerindedir. Siileymaniye cami bu fotografta fonu
olusturmaktadir, ¢linkii duvarlarin ¢evreledigi karanlik yolun taslari, gériinenin 6tesinde ikincil bir anlam katmani
tagimaktadir. Buradan gelip ge¢mis insanlarin varligindan kalan izler, yerini hayaletlere birakmis goriinmektedir.
Oliim ve yasam dualitesinin bir aradalig1 istanbul fotograflarinda egemen olmakla birlikte gerceklestirilme yontemi
ikonografik olarak sis, pus, 1ssizlik, yikilan surlar, aksam cekim saatleri, ters 151k kullanimi ve Istanbul’un gegmis
Oryantal gorsel dagarcigiyla olusturulmustur. Ornegin, “Eyiipten Hali¢” adiyla bir mekan1 tanimlamanin dtesine
gecen fotograf, imgesel kalibin1 Batili gezginler ve gorsel iireticilerden almistir. Maltali ressam Amadeo
Preziosi’nin (1816-1882), suluboya ile Eylip’ten goériinen manzaray1 resmettigi 1859 tarihli ¢calismasi bunun erken
orneklerinden biridir.

Ancak albiimdeki fotografik temsilinde ¢ekim saatinin aksam olmasi nedeniyle uzakta sehrin 1siklar1 Hali¢’e
vurmaktadir. Fotografin siyah beyazliginin yani sira bu karanlik tonal aralik, kaybedisin fotografik ikonografisinde
yer almaktadir. Issiz eski Paris sokaklariyla Eugene Atget’nin 19. yiizy1l fotograflarindakine benzer bir anlatim
gbze carpmaktadir. “Mihrimah camii” fotografi da dini bir yap1 ve mekénsal isaretlemeden ziyade Edirnekapi
surlarinin yikik pargasini 6n planda gostermektedir. Fotograflarin altyazilart 6n ikonografik ¢6ziim i¢in betimsel bir
anlami desteklerken ikincil anlam igin yetersiz kalmaktadir. “Bogazi¢inden Ortakdy camii” baglikli fotografta
devasa bir deniz ¢apasi 6n diizlemi kaplamaktadir. Camii ise ¢apanin olusturdugu {iggen araliktan, ¢cok uzakta
gorlinmektedir. Capa, demir alindiginin ve yola ¢ikildiginin gostergesidir. Ama fotografta buna dair bir emare
yoktur, o nedenle ¢apanin anlamsal baglanti noktas1 Ortakdy camisidir. Dini bagintilar fotograftan cekilmistir.
Tarihe bakis bu fotograflarla yeniden yapilandirilmistir. “Rumeli Hisar1” ve sonrasinda gelen “Moda koyu”
fotografini, kentsel manzara agisindan simgesel tarihi mekanin disina ¢ikmanin ve yeni bir manzara tarihi
yaratmanin baglam iginden okuyabiliriz. “Rumeli Hisar1”, Osmanli’nin Istanbul’u almasinda énemli bir tarihi
islevi olan yapidir. Kuleleri ve surlartyla hem korumanin hem de gozetlemenin semboliidiir. Istanbul’un
alinmasiyla bu islevini yitirse de anlamini bu niyetin formlarindan almaktadir. Albiimde yer alan fotografta, orta
dikey aksta yukaridan gordiigiimiiz Hisar’in kara ile deniz arasinda uzanmis oldugu goriiliir. Ne Oniinde ne de
arkasinda canlilik goriilmektedir. Oysa sonrasinda gelen “Moda koyu”, denizdeki kayik ve yelkenleri ve mimari
agidan apartman yapisini kadraj i¢cine almasiyla hayat dolu betimlenmektedir.

Albiimde “Bogazici”, “Bogazicinde sabah”, “Bogazi¢inde aksam” basliklar1 ile ayr1 ayr ii¢ fotografla Istanbul’un
denizle olan bagi bir kez daha giiclii sekilde vurgulanmaktadir. “Bogazicinde sabah” fotografi sisli bir atmosferde
yine Ortakdy camisinin esliginde romantize edilmektedir, “Bogaziginde aksam” fotografi ise balik¢1 aglarinin ve
kayiklarin 6n plana yayildig1 ve aksam gilinesinin sulara vurdugu bir fotograftir. “Bogazigi” fotografi ise apagik her
iki kitanin denizle yarilan topografyasinin kaydidir. Bu ardil temsiller, Istanbul’un kendi portresini giiniin her
saatinde ayr1 bir ¢ehre olarak sundugunu acik etmektedir. Yine de siliiet halinde kiyiya g¢ekilmis kayiklar ya da
sisten dolayr belli belirsiz segilen kayik ve gemiler, 1ssizlik ve yalmizhik temalarimi yinelemektedir. istanbul
fotograflarinda tarihin kayip gitmekte olan bir cennet gibi tasvir edildigi goriilmektedir.

Sehirler ve Manzaralar

Albiimdeki kentlerin siralanisini; Ankara akil, Istanbul kalp, diger sehirler ise atar damar analojisiyle anlatmak
miimkiindiir. Zira insan bedeni ve cografyanin yapilandirilmasi arasinda kent-devletlerden beri stiregelen gorsel bir
kiiltiir envanteri bulunmaktadir (Sennett, 2014).

Bu boliimde toplam 22 fotograf ve 11 sehir (Bursa, Yalova, Mersin, Giresun, Sinop, Agri, Malatya, Afyon, Denizli,
Artvin, Kars) bulunmaktadir. Bazi isimlendirmeler “Kars-Artvin arasinda bir manzara” gibi ya da “Coruh”, “Dogu
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Anadolu’dan” gibi spesifik bir alana gonderme yapmamakta ya da Sinop 6rneginde oldugu gibi Tiirkge altyazisi
“Balik aglar1” oldugu halde diger dillerde “Karadeniz’de Sinop yakinlarinda balik¢1 aglar1” gibi mekan koordinati
verir sekilde yer almaktadir. Agri ve Toros daglari, Beysehir goli, Namrun yaylasi (Mersin), Pamukkale
travertenleri, Afyon’da hashas tarlasi, Coruh nehri, Tarsus selalesi (Mersin), kaplicalar (Yalova), iklim ¢esitliligi
(Malatya), liman (Giresun) gibi Tiirkiye’nin yer alt1 ve {istii dogal zenginligini gosteren bu fotograflar, Tiirkiye nin
jeopolitik yiizeyini ndtr manzara fotograflarnin birbirine baglanmasiyla ortaya koymaktadir. islendigi takdirde
insan ve doganin milkemmel uyumunu yansitacagi varsayilan bir cevher fikri fotograflarin biitliniine egemen
sOylemdir. Bunu anlayabilmek i¢in fotograflarin igeriginde yer alan temalarin dizilimi 6nemli bir veri olmaktadir.
“Bursa’da sabah” bagligiyla serinin ilk fotografi, sisin goriis mesafesini daralttii manzaranin genel hatlariyla
katmanlarinin sezilmesine olanak taniyan bir betimlemedir. Uzaktaki dag goriintiisiiniin alt siralarinda kent yapisal
hatlartyla goriilmektedir. Ug yonden kadraja giren kismi agac ve yesillikler tonal olarak koyu bir leke olarak bir
dantel gibi kadraji siislemektedir. Onu izleyen ii¢ fotografta ise Celik Palas oteli icerik olarak yer almaktadir.
Mustafa Kemal Atatiirk’iin talimatiyla 1935 yilinda insa edilmis otel, Italyan kokenli bir aileden gelen ve
Istanbul’da dogan mimar Guilio Mongeri’nin eseridir. Dogada ve sanatta evrensel giizel algisimin degeri varsayilan
altin orana uyumlu tasarlanan otelin panoramik goriis acis1 icin Mongeri, aylarca Bursa’da yasamistir
(hotelcelikpalas.com, 2023). Celik Palas otelini konu eden ilk fotograf, yanal bir agidan, hem giris kapisinin heybeti
hem de otelin farkli geometrik unsurlarla eklektik yapisini genel gdsteren bir sekilde fotograflanmistir. Bu agi, oteli
cevreleyen organik dogaya da fotografta yer agmistir. Palmiyeler yeni ekilmis, otelin peyzaji diizenlenmistir. Onu
izleyen fotograf ii¢c kemerli yapisiyla otelin dairesel havuz formunun simetrik ve dengeli bir fotografidir. Ugiincii
fotograf ise otelin girisinden digartya acilan bakigin manzarasidir.

Bu fotograflarin gorsel yapilandirilmasinda dikkat ¢ekici unsur, Pferschy’nin dogal manzaraya sekil verme cabasi
oysa insa edilmis yapilarin fotograflarinda onlarin diizenine sadik kalmasidir. Burada fotografcinin sirf bir
kaydedici olmadigi, yorumunu grafik ve siislemeye dayanan grafik unsurlarla elde ettigini ve s6z konusu modern
mimari oldugunda ondaki evrensel estetik yapiy1 ortaya ¢ikaracak acilari sectigi gdzlemlenmektedir. On ve arka
olarak en az iki gorsel katman diizeyinin birbiriyle iliskili konumlandirilmasi ve bu yolla derinlik, zenginlik ve
giizellik yaratisi olusturuldugu diisiiniilmektedir. “Agrinin eteginde harman” fotografinda insan ve dag, “Toroslarda
bir kdy degirmeni” fotografinda onde degirmen arkada Toros daglari, “Kar ve bahar” fotografinda o6nde ¢igek
acmis dallariyla agag, arkada karli zirvesiyle daglar; hep bir ikilik iizerine insa gorsel yapiy1 gostermektedir.

Arkeoloji ve Ar

“Arkeoloji ve Ar” bolimii bir onceki bolimdeki sayiyla esit olarak 22 fotograf igermektedir. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kiiltiirel miras havzasmin ideolojik seckisi olarak bu boliim, Osmanli’da bir kuruma doniisen
Miize-i Hiimayun’un (Padigsahlik Miizesi, 1891) “Arkeoloji miizesi” ad1 kullanilarak sunulan yap1 grubunun genel
fotografiyla baslamaktadir. Ana binanin girig hizasindan g¢ekilen fotografta, giristeki lahit ve biistler goriilmekle
birlikte karsisinda yer alan bugiin “Cinili Kosk™ olarak bilinen “Selguklu etkisinde yapilmig Osmanli sivil
mimarisinin Istanbul’da bulunan tek &rnegi” (turkishmuseums.com, 2023), biitiin olarak fotografta goriilen tek
yapidir. Oniindeki otomobil kuyrugu ve gelmekte olan aragla birlikte diisiiniildiigiinde fotografin konusu, miize
bahgesinin atmosferiyle birlikte arkeolojik ilgi olmaktadir.

Genel fotografla yapilan girisi, Afrodit heykeli ve Iskender lahdini gorsel odaga yerlestiren iki fotograf
izlemektedir. Modernitenin gelenegini kurumlar ve kurumsal arsiv olusturmaktadir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde
albiimiin acilis fotograflart modern Cumhuriyet icin de anlamli bir yere oturmaktadir. Mekanindan tasinarak
kurumsal ¢erceveye alinan eser fotograflarini, antik kentlerin izlerinin oldugu manzara fotograflar izlemektedir.
“Bergama harabeleri” ornek fotografinda oldugu gibi arkaik tarih fotografin c¢ekildigi tarihteki cografyanin
simdiliginde c¢akisir; bakis agisi gecmisten giincele dogru yonelmektedir. Bunu “Sard” ya da “Urfa” gibi
fotograflarda da gézlemlemek miimkiindiir.

Boliimdeki tiim fotograflarin 10 tanesi tarih dncesi konulari/nesneleri ele alirken 12 tanesi konu baglaminda tarih
sonrasi eserleri ele almaktadir. Cumhuriyet Tiirkiye’si, tarih 6ncesi Anadolu cografyasinin uygarliklar yuvasi
olmasina yine mekan iizerinden kendisine kadim bir gecmis ve gelenek tayin ederek insa etmektedir. Ayrica
Selguklu ve Tiirk mimarisini, siisleme sanatin1 6ne ¢ikararak Osmanli ile bir devlet olarak yiikseldigi baslangi¢
evresi hari¢ baglarini kopardigin1 gostermektedir. Bursa bu anlamda tema olarak bir kez daha fotograf sayisiyla one
¢ikmaktadir. Yesil Cami ve tiirbe detaylariyle birlikte “Sultan Ahmet camiindeki ¢iniler” basligini tagiyan fotograf
da bir kesit olarak yine Bursa ¢iniciligini odagina koymaktadir. Osmanli Devleti’nin ikinci kurucusu olarak kabul
edilen Celebi Mehmet (kulturportali.gov.tr, 2023) tarafindan bagkent Bursa’da 1421 yilinda yaptirilan Yesil Tiirbe,
fotografik acidan farkli detaylar1 gosterecek sekilde (6rn. pencere, kapi) konu edilmistir. Dogu sanatinda ve
medeniyetlerinde mekanin huzursuzlugunun soyutlama seklinde bir iiretim giidiisiine yol agtigin1 belirten sanat
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tarih¢isi Wilhelm Worringer’in asagida aktarilan sozleri, albiimde kesitleri ¢ergevelenen ve okunmasi ig¢in One
cikarilan eserleri ve diisiiniisii anlamada rehber olabilir:

“Dogu insaninda, diinya duygusunun derinligi, biitlin zihni egemenligi asan, varligin temelsizligi ictepisi daha
giicliidiir, buna karsilik insanin kendi kendisi hakkinda sahip oldugu biling daha gii¢siizdiir. Onun 6ziiniin ana
niteligini, buna goére bir kurtulus gereksinimi olusturur. Bu kurtulus ihtiyaci, onu, dini yonden bulanik, diialist bir
prensibin egemen oldugu bir transcendenz (askinlik) dinine, sanat yoniinden tamamen soyuta yonelmis bir sanat
istemine gotiiriir (Worringer, 1993: 52).

Bitki formlarinin soyutlanarak tekrar eden motiflere doniismesi gibi dogayla yasayan bir iliski, Anadolu
uygarliklarinin eserlerinde 6nemli bir yer tutar. Albiimde Kemalist Tiirkiye’nin tarihsel ve kiiltiirel olarak bu
diisiinceyi eksen aldig1 goriilmektedir. M.O. yaklasik 2000°li yillarda hiikiim siirmiis Hitit uygarligy, ii¢c fotografla
albiimde temsil edilmektedir. Bu fotograflar eserlerin incelenmesine olanak taniyan bir yakinlikla ¢ekilmistir.
Yildiz Albiim Koleksiyonlari’nda yer alan ayni konuya ait iki fotograf 6rnegi, sadece belge diizleminde kodsuz olsa
bile fotografin 151k, odak ve cergeve ile nasil farkli anlamlar yiiklenebilecegini gostermektedir.

Soldaki fotografta kazma oldugu yerde durmaktadir, sagda ise eserin kesfinde orada olan poz vermis iki kisi
goriilmektedir. Oysa Fotografla Tiirkiye albiimii icerisinde yer alan Eti eserlerinin fotograflarinda, kabartmalarin
hacim etkisinin ortaya ¢ikarildigi, ¢evresinden miimkiin mertebe yalitildigi, eserin metin yoniiniin agiga ¢ikarildigi
goriiliir.

Uygarlik katmanlarinin derinine inerek segilen bu kiiltiirel miras havzasi fotograflari, sadece varlik kazandirmakla
islev gormemektedir. Fotograf sayesinde yakinlasma, mikroskop gibi nesneyi inceleme ve ondaki bilgiyi aciga
cikarmay1 da gozler 6niine sermektedir.

Ekonomi ve insa

Albiimdeki tiim béliimler arasinda en ¢ok fotograf sayisina sahip “Ekonomi ve Insa” boliimii, 44 fotografla geng
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gelecek ingasinin mantigini ve sdylemini igermektedir. Fotograflarin yarisimi (22) modern
iiretim aygitlari, araglar1 ve iirlinleri temasi olustururken diger yarisinda ona zemin hazirlayan cografya yani
‘bereketli topraklar’ konu edilmektedir. {lging olan sudur ki modernitenin akil araglarina biiyiik nem veren resmi
ideolojinin bu kismin anlatisini ilk olarak “ginicilik” fotograflariyla bir bagka deyisle zanaat ile agiyor olusudur.
Geng Tiirkiye Cumbhuriyeti, gelenege 0Ozgiinliigiin yeniden kesfedilmesi olarak bakmaktadir, Batilasmadan
anladiginin vahsi bir doga ve kaynak somiiriisii olmadigini, modernlikle akil ve aydinlanma baglaminda iliski
kurdugunu gostermek istemektedir. Mikro ve makro Olgek karsithiginin yer aldigi serideki fotograflar, bakisi
yakinlastirip uzaklastirarak sinematografik anlatida oldugu gibi siireci, zamansal yayilimi isler. Ornegin, bir {iziim
salkimini gosteren “Cekirdeksiz iiziim” baslikli detay fotografim “Uziim sergisi” adini tasiyan genis bir alana
yayilmis iizim salkimlart izlemektedir. Tarim toplumundan sanayiye; modernlige hizli adimlarla gegmenin izini
tagiyan bu fotograflarda, dogalla insa edilmis olan, azla ¢ok olan, insan giicliyle makine; modern zamanin igledigini
yansitmaktadir. “Thtiyar bir zeytin agac1” fotografimi, smrli net alaniyla agactan, topraktan, gokyiiziinden
ayrigtiritlmis “Zeytin dali” izler, onun ardindan ise alabildigine genis bir alana siralanmis, sagdan ve soldan tasan
“Zeytin yag1 barilleri”ni goriiriiz.

“Bir demiryolu koprisii” ve “Incir bahgeleri” fotograflarinda zaman, fotografik perspektifin merkezinde simgelesir.
Izleyici goz, cizgilerle ufukta bir noktaya yonlense de bu uzayip gitme hali sonsuzluga dogru devam ettigi
yanilsamasiyla kurgusal bir ger¢eklik ve zaman diizlemine taginir.

Modern iretim aygitlar1 ve toplumsal hayata etkileri, 20. yilizyilin fotografik konularinin 6énemli bir bolimiinii
olusturmaktadir. Oysa Fotografla Tiirkiye’de ekonomik canlams, gelisim egrisi; kendi kendini var etmis
goriinmektedir. Bu fotograflarda koprii, yol, fabrika 6znedir. Uretici insan, sematik bir yan unsur, iiretimin
biiyiikliigii karsisindaki bir 6lgek, anlami pekistirmenin gorsel elementi olarak fotograflarda yer almaktadir. Seri
icerisinde yalnizca Izmir’de bir tiitiin atdlyesinde ¢alisan kadinlar1 gosteren fotograf, bu kapsam disina ¢ikmaktadur.
“Devlet demiryollarmin tamir atelyeleri (Eskisehir)” basligim tasiyan fotografta ise insan fabrika dokusunun bir
pargasidir, mekan olgegi icerisinde kaybolmaktadir.

Ister propaganday isterse elestiriyi hedeflesin, 20. yiizyilin fotografik malzemesi makinelerdir ve bu makine icerigi
insan hayatinin da nasil doniistiigiinii, doniiseceginin tarihsel gdstergeleri olarak karsimiza ¢ikar. Anit heykellerle
makinelerin devasa goriiniimlerinde benzer bir mesaj yatmaktadir: Biiyiikliiglin ve {iiretici zenginligin, optik
gerceklikle kanitlanan oram aracilifiyla onaylanmasi ve olumlanmasidir.
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Kiiltiir ve insan

Fotografla Tiirkiye albiimiiniin en az fotografa sahip son boliimiinii olan “Kiiltiir ve Insan”da 14 fotograf
bulunmaktadir. Bu fotograflardan alti tanesinde gengler resmi torende, diger yedi tanesindeyse derslikte egitim
alirken goriilmektedirler. Son fotograf ise digerlerinden hem igerik hem de fotografik agidan ayri bir yerde
durmaktadir. “Dogu Anadoluda koyli kizlar1” bagligi tasiyan bu fotograftaki yabancilasma hem gorselde hem de
baslikta olabildigince agiktir. Fotografin, “Izci kizlar”, “Cumhuriyet kizlar1”, “Yiiriiyen genglik”, “Sporcu genglik”
gibi ideal tanimlamalarin ve modern kentlerin diginda, Dogu Anadolu’da oldugu dile getirilmektedir. Yasga cocuga
daha yakin olduklar gézlemlenen ama bedenlerinin disavurdugu agirlikla dort kiz goriilmektedir bu fotografta.
Eteklerinin yayilimiyla ii¢ kiz; baglar bir, bedenleri ayri bir {iggen biitlinliigline sahipler ve yiizleri benzer profile
sahip. Onlardan ayri, biraz daha iistte duran, ellerinin kiigiikliigii nedeniyle daha kii¢iik oldugu diisiiniilen ¢ocugun
bakislar1 ise fotografin odak noktasini olusturmaktadir. Serideki diger hicbir fotografta ‘genclik’ kamerayla yiiz
ylze degildir, gz temasi yoktur. Bir tek bu fotograf, izleyicinin dogrudan etkilesim kurabilecegi bir ylizle
karsilagir. Kaglarmin catikligi, ellerinin dizlerine konumlanigi; kendine giivenli durusu ve karsisindakine
yabancilig1 ‘bakisla’ fotograftan yayilmaktadir. Ote yandan diger ii¢c kizdan &ndeki ikisinin el ele tutustugu dikkat
¢ekicidir, birbirinden gii¢ aldiklari, bir yabanciya karsi koruma halinde olduklar1 sezgisine yol agarlar. Bir
fotografik analizin giigliigii, nesnel bilgi alaniyla yorumcunun 6znel/toplumsal gorsel-zihinsel bellek cografyasini i¢
ice gegiren goriiniimleri olugturmasidir. Gostergebilim uzmani ve elestirmen Roland Barthes, bu durumu kavramsal
olarak “studium” ve “punctum” seklinde ayristirmaktadir. Studium’u fotografin sundugu genel bilgi alan1 olarak
herkese hitap eden bir okuma olarak degerlendiren Barthes, punctum i¢in ise studium’u kesen ve fotograftan bir ok
gibi firlayarak ‘delip gecen’ (Barthes, 2000: 41-42) ifadelerini kullanmaktadir.

Bununla birlikte, serideki diger fotograflarla birlikte diisiiniiliince ayriksi diisen bu fotografin biitiindeki séylem
igerisinde nereye oturdugu diisiiniilmesi gereken bir sorudur. Oysa diger fotograflarda yer alan genglere dair 6znel
bir yorumsama ¢ikarmak, bir punctum’a isaret etmek, yilizeyi kaplayan homojen ¢ogunluk ve ¢ogulluk igerisinden
zor olmaktadir. “Dogu Anadolu’dan kdylii kizlar1” kaba bir diizene sahip tas yigintisi iizerinde arkalarindaki berrak
gokylizii Oniinde, sayilabilir azlikta belki de feodaliteden kalan ‘yabanilligin’ temsili olarak diyalektik bir ag¢i
yaratmaktadir.

Biitlinliigii kiran bu fotograf haricinde izci, 6grenci ya da sporcu kiyafetleri icerisinde, bir resmi gegit toreni ya da
ders sahnesinin bir parcasi olarak egitilmis davranis kipleriyle genclik fotograflarinda ise bireysel ifadeler
bulunmamaktadir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gelecegine hizmet etmek iizere ‘yola ¢ikma’ imgesi, fotograflardaki
diyagonel diizenlemeyle ortiismektedir. Ote yandan bu cizgisel perspektifin ve sinirli netligin baska bir sonucu da
dogrusal bir ilerlemenin uzak ufkunu géstermesidir.

SONUC

Fotografla Tiirkiye alblimii ulusal bir biling yaratma niyetiyle diizenlenmis estetik nitelikleri yiiksek bir propaganda
alblimiidiir. Manzarada insan merkezli bir bakis agisi, goriisin onun igerisine yerlesecek soyut ‘ulus’ imgesini ise
albiimiin zamansal ¢izgisiyle ortiistiiriir. Giris metninin “Osmanli Imparatorlugundan Tiirkiye Cumbhuriyetine”
basligini tasimasi da bunu gostermektedir. Albiimdeki her bir boliim simgesel bir baglangi¢ fotografiyla baslar fakat
bir bitis igermez, tematik {ist baslik etrafinda toplanan fotograflar gibi goriinse de aymi konuya ait fotograflarin
farkli yonleri ya da farkli bakis acgilari, sinematografik anlatt mantigini tagidigini gostermektedir. Birbirini izleyen
fotograflarda kimi zaman karsitliklar, kimi zaman kiyaslamaya olanak taniyan bir dizilim kullanilmigtir. Alblim
boliimlerinin alfabetik dizilimi ve altyazilarla verilen nesnel bilgi, Kemalist ideolojinin pozitif bilim yanini;
fotograflarin mekdn1 ele alis yOniiyle resimsel olmasi ise manevi ve ideal olani nasil tahayyil ettigini
gostermektedir.

Fotograflar sistematik nesnelligin bir yansimasi gibi goriinerek ‘dogal seylerin’ kendi estetiginde ideali tagidigini,
insa edilmis doganin ise bu estetigi uyumlu tasarlandigini disavurmaktadir. Bunu farkli konu basliklarinda iki
sekilde gormekteyiz: Birincisi, fotograf¢1 Othmar Pferschy nin organik dogay1 gorsel diizenlemeye tabi tutmak i¢in
yaptig1 miidahalelerdir. Bunu da ya 1s18in ters konumundan yararlanarak leke degeri yaratarak ya da manzarada on-
arka iligkisi kurulacak bakis yonleri gelistirerek ve perspektifi kullanarak yapmustir. Bdylece evrensel dogrunun ve
bilginin alanma tasiniriz ve her yerde, her zaman gegerli giizelin arandigini goriiriiz. Ote yandan modernist
mimarlarin yeni Tiirkiye yapilanmasinda kullandiklari islevsel, anitsal, eklektik geometriyi yansitan eserler
karsisinda Pferschy’nin dogal unsurlari bu yeni dogaya yerlestirerek ahenkli ve ideal bir biitiinliik hedefledigi
goriilmektedir.

[lerlemenin &ziitiinde kargitliklar yatmaktadir ve fotograf da “goriilmiis olam kaydederken, daima ve dogasi geregi
goriinmeyene de isaret eder” (Berger, 2017: 37). On ii¢ yillik Tiirkiye Cumhuriyeti deneyiminin mekanla ve onun
jeopolitik 6nemiyle mesgul oldugu, izlerden yola ¢ikarak (tarih, endiistri, kiiltlir, doga) ulusal bilincin arazisini
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¢evreledigi ama bu segilime bir irka ait olmakla ‘Tiirk yiizii’ atfetmedigi i¢erikten ¢ikarilabilir sonuglar arasmdadir.
Fakat kurumsal egitimle ozellikle kirsal alanlardaki yalmzligi ve yabanligi evrensel akil Olgiitlerinde ¢ézmeyi
hedefledigi ‘gencligin’, 6zellikle de kiz gocuklarinin 6nemli goriildiigli yine albiimdeki gorsel secilimden ve
temsilden cikarilabilmektedir. Fakat fotografik icerigin ¢ogunlugunda insana yer vermeyen ya da Ol¢ek olarak
kullanan bakis agis1, ideal bir ‘biz’in manzarada ¢agristirilmasiyla ulusun heniiz olugsmadigi, soyut bir varliga isaret
edildigi goriilmektedir.

KAYNAKCA

Alkan, M. O. (2010). “En Cok Dogru Bildigimizden Kuskulanmak-2 Mustafa’dan Kamal’a Atatiirk’{iin Isimleri.”
Toplumsal Tarih. 204: 56-64.

Arikan, Mustafa ve Deniz, Ahmet (2004). “Tiirk Ocaklarinin Kapatilist ve Emlékinin Tasfiyesi.” Selguk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi. 15: 401-432.

Barthes, Roland (2000). Camera Lucida. Cev., Reha Ak¢akaya. Istanbul: Altikirkbes.

Benjamin, W. (2013). “Uretici Olarak Yazar”. Fotografi Diisiinmek i¢inde. V. Burgin (ed.), Cev., Aylin Unal.
Istanbul: Espas Yaynlari.

Berger, John (2017). Bir Fotografi Anlamak. Istanbul: Metis.
Berger, John ve Mohr, Jean (2007). Anlatmanin Baska Bir Bigimi. Cev., Osman Akinhay. Istanbul: Agora

Bezirci, Pervin (2020). “Teknolojinin Tarihle Bulusmasi: Yildiz Sarayr Fotograf Albiimleri”. Igdir Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 22: 283-384.

Clark, Toby (2011). 20. Yiizyilda Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge. Cev., Esin Hoscusu.
Istanbul: Ayrint1.

Eszter, Kaba (2023). “Az Erdekes Ujsag haborts albuma”. http:/elsovh.hu/az-erdekes-ujsag-haborus-albuma/.
Erigim tarihi: Agustos 2023.

Faroghi, Suraiya (2010). Osmanl Kiiltiirii ve Giindelik Yasam, Ortacagdan Yirminci Yiizyila. Cev., Elif Kilig.
Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlari.

Gautier, Théophile (2018). Istanbul: Diinyanin En Giizel Sehri. Cev., Nuriye Yigitler. Istanbul: Profil

Habib, Ismail (1937). “19 Mayis miinasebetile Samsundaki Heykel”. Cumbhuriyet.
http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/GAZETE/cumhuriyet//cumhuriyet_1937/cumhuriyet_1937_mayis_/cumhuriyet
1937 mayis 19.pdf. Erisim tarihi: Temmuz 2023

Hotel Celik Palas. https://www.hotelcelikpalas.com/tr/tarihce. Erisim tarihi: Temmuz 2023.

Isin, Ekrem (der.) (2008). “Antoine-Ignace Melling, 18. yiizyil sonu Istanbul panorama eskizi.” Uzun Oykiiler:
Melling ve Dunn’un Panoramalarinda Istanbul iginde. Cev., Melis Seyhun. Istanbul: Istanbul Aragtirmalar
Enstitiisii.

Istanbul Modern (2023). https://www.istanbulmodern.org/tr/sergi/gecmis-sergiler/othmar-pferschy 76.html. Erisim
tarihi: Haziran 2023.

Lewis, Emma (2018). izmler: Fotografi Anlamak. istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Museum With No Frontiers (2023). “A landscape from Eyiip, Istanbul”. Sharing History.
https://sharinghistory.museumwnf.org/database item.php?id=object; AWE;tr;68;en. Erisim tarihi: Agustos 2023

Oral, Merter (2011). Weimar Cumbhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarimin Fotojurnalizme Katkilari.
Istanbul: Espas.

Panofsky, Erwin (2012). Ikonoloji Arastirmalari: Rénesans Sanatinda Insancil Temalar. Cev., Orhan Diiz. Istanbul:
Pinhan

Parr, Martin ve Badger, Gerry (2005). The Photobook: A History Volume I. London: Pahidon.

Resmi Gazete (1933). 2412 sayili Matbuat Umum Midiirliigii kurulmasina iliskin kanun (28 Mayis 1933).
https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/2412.pdf. Erisim tarihi: Haziran 2023.

Sennett, Richard (2014). Ten ve Tas: Bat: Uygarliginda Beden ve Sehir. Cev., Tuncay Birkan. Istanbul: Metis.
TBMM Kiitliphanesi Ac¢ik Erigsim Koleksiyonu (1937). http://hdl.handle.net/11543/2741. Erisim tarihi: Mayis 2023

€ sssjournal.com ‘ International Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com

il TR
SCIENCESSTUDIES

9823



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2023 Issue: 118 DECEMBER

Tirk Miizeleri. https://turkishmuseums.com/museum/detail/2070-istanbul-cinili-kosk/2070/1.  Erisim tarihi:
Temmuz 2023

Tiirkiye Biiyiilk Millet Meclisi Zabit Ceridesi, C 1 (4.5.1336), 1. 11, Celse 3, s. 213-214.
https://www5.tbmm.gov.tr/tutanaklar/ TUTANAK/TBMM/d01/c001/tbmm01001011.pdf. Erisim tarihi: Temmuz

2023

Tirkiye Kiiltiir Portali (2023). https://www kulturportali.gov.tr/turkiye/bursa/gezilecekyer/yesil-turbe. Erigim
Tarihi: Temmuz 2023

Willette, Jeanne (2019). “Albert Renger-Patzsch: New  Objectivity”. Art History Unstuffed.
https://arthistoryunstuffed.com/albert-renger-patzsch-new-objectivity/

Worringer, Wilhelm (1993). Soyutlama ve Ozdesleyim. Cev., Ismail Tunali. istanbul: Remzi.

€ sssjournal.com International Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com

il TR
SCIENCESSTUDIES

9824



mailto:sssjournal.info@gmail.com

