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0z

Portre, sanatim tarihi icerisinde ¢ok nemli bir yer kaplar. Insanin iginde yasadig1 sosyal ortami tanima ve kendini o ortama kabul
ettirme ¢abasi i¢inde portreler onemli birer mihenk tasidir. Yiizyillar boyu portreler hem toplumlart sekillendirmis, hem de ait
olduklar1 toplumsal yapmin ¢6ziimlenmesinde 6nemli roller {istlenmiglerdir. Bireyin 6teki ile yiizlesme dogrultusunda g¢iktigi
yolculukta, ona bir referans noktas: saglamiglardir. Kiiltiirlerin kat ettigi yol ve gelisim siireci ile birlikte portre iretimi de
farklilagsmus ve gesitlenmistir. Fotografik iiretim siirecinin baglamasi ile birlikte de bu ¢egitlenmenin arti kaydettigi gézlemlenir.
Cagdas sanat baglaminda da fotografik portrede deadpan estetigi 6nemli bir yer kaplamaktadir. Bu caligmada Gustav Jung'un
persona kavrami iizerinden portrenin yolculugu incelenerek bu kavramin deadpan fotograf estetigindeki 6nemine ve gerceklik ile
olan baglarma deginilecektir. Sanatsal liretim asamalar1 i¢inde anlamin olusturulmasi ve bu olusturulan anlamin gerceklik ile
baglarinin kurulmasi noktasinda sanatgi, modeli ve izleyicinin persona kavrami 6zelinde katkisi irdelenerek gesitli sanatgilardan
ornekler sunulacaktir. Ozellikle Iki diinya savasinin ardindan icine diisiilen higlik bunalimi ile bir kez daha énem kazanan
gerceklik ve onun sunulug bigimi deadpan estetigi ve persona kavrami iizerinden irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Portre, Deadpan Estetigi, Fotograf, Persona, Gergeklik Kavramu.

ABSTRACT

Portraiture has a huge place in history of art. This genre is acknowledged as a cornerstone through out the struggle of mankind
about being able to define his social environment and being able to make her/himself accepted. For centuries portraiture has
played a very important role in both shaping and analyzing the societies. During the confrontation journey of oneself to other
portraiture has provided a significant reference point. With the historical development process production of portrait has become
more different and more diverse. One could easily observe that this diversity has increased with the evolution of photographic
production process. Today within these various paths deadpan aesthetics has taken up a major space. In this contribution the
journey of portraiture through the concept of persona by Gustav Jung will be examined and in addition the importance of this
concept in the context of deadpan photography and its connections to reality are going to be discussed. In particular the role of the
artist, model and viewer and their personas will be analyzed as a component at the point of creating the meaning in the stages of
artistic production and bounding this very meaning to the reality. There also will be some major examples of significant artists.
The rised importance of search for reality and the way of its representation especially with the nihilism which devoured the
mankind after two world wars are goint to be the major arguments held here in the context of deadpan aesthetics and persona.

Key Words: Portraiture, Deadpan Aesthetics, Photography,Persona, Concept of Reality.

1. GIRIS

Portrenin tarihi cok eskilere dayamir. Insanoglunun var olma sorunsalmin merkezinde yer alan portre
kavrami, insanin kendini ve ¢evresini tanimlama ve temsil etme eyleminin en 6nemli araci olagelmistir. Bu
var olma seriivenin en onemli olgusu ise kimlik kavramidir. Kimlik, bireyi "6tekilerden" ayiran 6zellikler
biitiinii olarak tanmimlanabilir. Dolayisiyla dzneldir ve ait oldugu bireye 6zgii dzellikleri ifade eder. Insan
sosyal bir varliktir. Bu diinya iizerindeki varligin1 da birlikte yasama konusundaki kararligi ve becerileri
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sayesinde siirdiirebilmistir. Cevresini 6ren bu sosyal ag zincirini olustururken de c¢aglar boyu iletisim
stratejileri gelistirmistir. Bu stratejilerin ortaya ¢ikisi ise bireyin kendini ve ¢evresindekileri tanimasiyla
baglar. Bu tanima ihtiyac1 tanimlamay1 da beraberinde getirmistir. "Bireyler biitiin nesneleri tanimlama
cabasi icerisine girdikleri gibi lizerinde yasadiklar1 diinyayi, farkli toplumlar1 ve kendi olusturduklar
toplumlar1 da tanimlamaya calismislar, onlara birer isim vermislerdir. Kisacasi her varligi, her toplumu genel
ve Ozel isimlerle kim sorusuyla iligkili olan kimlik kavramiyla ayirt etmislerdir. Kim sorusu yasayan,
diisiinen bir varlik olan insana karsilik gelir. Ne sorusu ise diger biitiin varliklar i¢in gegerlidir. Bu nedenle
kimlik kavrami insana 6zgii olan, onu tanimlayan, biitiin 6zelliklerini, toplum igerisindeki konumunu, diger
biitiin toplumlarin kiiltiirlerini, geleneklerini, goreneklerini anlatan ve birini digerlerinden ayirt edip
farkliligin1 ifade eden kavramdir."(Ozkanl1,2011) Insanligin en etkili iletisim ve kendini ifade araglarindan
biri olan sanat baglaminda da portre, bu tanima-tanimlama diirtiisiiniin merkezinde yer alir.

Portre sozciigli Latince’de “Protraho” yani kopyasini almak sozctigiinden gelir. Bu da insanoglunun kendi
kopyalarini yaratarak yasamda izler birakmak ve oliimsiiz olmak iizerine ne kadar kafa yordugunu anlatir
bize. Portre bir kimligi yaratma ya da tanimlamada en dnemli unsurdur. Tamimlama, kavrama ve temsil etme
savasindaki insanoglu ilk c¢aglardan bu yana daima kendi kimligi iizerinden izler birakmanin yolunu
aramistir. Tapindig1 tanrilarina da kimlikler kazandirmis, onlari portreler iizerinden temsil etme ihtiyaci
duymustur. Ben ve 6teki iliskisi icerisinde tanrilart kendi kimligi iizerinden tanimlamaya c¢aligmig, bunu
yaparken de onlara portreler kazandirmistir. Bu girisim aslinda insan egosunun 6liimsiizliik ve tanrisallagma
kavramlar {izerinden yeniden okunmasidir.

Portre bir tanimdir, bir kimliktir. Bu kimlik somut yonleri oldugu kadar soyut ve subjektif yonleri olan,
manipiilatif bir aractir. Ilk bakista portrenin temelinde ise ¢ogunlukla yiiz-cehre yer alir. Bir insani
digerlerinden ayiran temel unsurlarin odak noktasidir yiiz. Nicole Avril "Yiiziin Roman1" adli eserinde yiizii
“Yiz dokunma disinda biitiin duyularimizin merkezidir.” seklinde tanimlar. (Avril, 2005) "Yiiz insan
viicudundaki diger higbir parganin olmadigi kadar sorgulama giicli ile donatilmistir. Bizi karsilik verme
durumuna sokar. Bir karsilagsma kapisi, bir giris, ziyaret, yiizlesme ve basli bagina bir eylemdir. Bat1 felsefesi
ve sanat tarihine bakildiginda ise i¢inde celiski de barindiran gesitli roller iistlendigi goézlemlenir. Bazen
izleyici i¢in takilmig bir maske olurken, bazen uygar kimligin simgesi ya da otoritenin isareti haline biirliniir.
Cogunlukla da 6z benligin kesfinin bir belirtisi olarak tanimlanir. Tim bunlarin 6tesinde bati kiiltiiriinde yiiz;
tin, zihin ve duygular gibi soyut kavramlarin izlerini tasiyan bir olgudur." (Zarzycka, 2016) Bu baglamda
yiiz, bir kimligin fiziksel 6zelliklerinin aynasi oldugu kadar, tinsel varligin da penceresi sayilabilir. Bu tinsel
pencere ise portre ilizerinden aktarilan kimlik ile portreyi olusturan, 6zne ve izleyici arasinda dogrusal
olmayan karmasik ve ¢oklu anlamlar ifade eden bir izlek olusturur. Bu izlek de bizi "6teki" kavramu ile
bulusturur. Portre kavrami {izerinden olusan bu {iglii sarmalda yer alan "6teki" kavrami, yani bu sac ayaginda
yer alan portreci, portresi olusturulan ve izleyen arasinda birinin digerine 6teki oldugu ve her birinin kendi
tinsel ve diisiinsel evreninde olusturdugu kodlar ile variyet kazanir. Peki ama nedir bu "6teki"?

Bireyin "ben" olgusuyla tanismasi kuskusuz ki "oteki" {izerindeki karsihigmi fark etmesi ile baslar. Unlii
Fransiz psikanalist ve psikiyatr Jacques Lacan bu karsilagsmay1 "Ayna Evresi" olarak tanimlar. Bir bebek
kendi imgesi ile karsilastiginda benlik bilinci olusturmaya dolayisiyla da "6teki" olanin da farkina varmaya
baglar. "Ayna evresinde ¢ocuk, kendisinin bir benligi oldugunun bilincine varir. Hal ve hareketlerine bagkasi
tarafindan tepkiler verildigini fark eder. Ayna burada bir metafordur. Cocugun aynaya bakmasi ve kendi
yansimasini gérmesi sart degildir. Annesinin, babasinin ya da bir bagka bireyin verdigi tepkiler de ayni islevi
goriir. Ik basta bir benlik bilinci gelistirmemis olan cocuk sunu kesfedecektir: Benim bir benligim, ic
diinyam var. Bir de disaridan baskalarinin gordiigii bir bedenim. Igimden gegenleri, arzularimi ya da
duygularimi disar1 yansiti§im zaman tepkiler aldigima gore, beni algiliyorlar. Ote yandan ben
diisinmedigim gibi de hareket edebilir, duygularimi disar1 yansitmayabilirim de. Yani bagkalarmi
aldatabilirim. Benligim bana 0zgli kalabilir ve iradi kararlarla eylemlerimle diislincelerimin ortiisiip
Ortiismemesini saglayabilirim. Buradan yalan, dolan, hile, aldatma da, diiriistliik, ictenlik, giivenilirlik de
cikabilir. Gerisi bireyin dzgiir iradesine kalmustir." (Coban, 2003) ... "Ayna siireciyle etkin bir belirleyen olan
"oteki" onem kazanir, ¢linkil istemler her zaman igin bir bagkasinin, 6tekinin onay veya tanimasini gerektirir.
"Oteki" siiregen olarak tiim iliskilerde belirleyici temel 6ge olarak bulunmaya baslar." (Ertangil, 2003)
Dolayistyla "6teki" aslinda toplumun birey disindaki varhigidir. insan denen varlikta aslinda "ben" ve "6teki"
arasindaki iligkinin cogunlukla da ¢atigmanin bir yansimasi ile kimlik kazanacaktir.

Oteki kavramu bilincin kendisinin farkina varmasi ile baslar. "Biling kendisini, ilk olarak, kendisinin disinda
yakalar. Bilincin kendini kendi diginda yakalayisi, kendini yeniden arayisla ve bir kez daha kendini disarida
yakalamayla sonug¢lanan ¢abaya yol agar. Ciinkii bilincin kendisini her yakaladig: yer, 6zneye yabanci olan
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bir yansimadir; yani ego 6zneye yabanci imgesel bir yansima ile yapilan bir dzdesimdir. Ozne giderek
toplumsal diizenin simgelerinin, yani Oteki’nin belirledigi, bir kendiligin yakalanmasi amacina yonelir.
Oteki’nin onayladigi bu simgesel kendilik de ozneye yabancidir. Toplumun yapisi, bu simgesel
kimligin 6zneye ne kadar yabanci olacagini belirler. Itkilerin kaderini belirleyen Oteki’dir. Oteki’nin arzusu,
yani toplumun yasasi, dilde kullanilan gOsteren/gosterilen zinciri yoluyla ¢ocuga aktarilir. Bir Ozne,
toplumsal diizenin 6znesi haline gelerek kendi egosunu, Oteki’nin ideali dogrultusunda yargilanan bir nesne
olarak ele almay1 6grenir. Iste bu tiir bir ele alis, aslinda bir yargilamadir." (Izmir,2016) Bireyin &teki yani
toplum tarafindan yargilanma endisesi gitgide biiyiir. Insan hayatinin her evresinde, aileden baslayarak igine
girdigi otekilerden olusan her toplumsal yap1 ya da kurguda bu yargilanma ve reddedilme endisesini tasir. Bu
nedenle 6zne kendilik arzusu ile Oteki’nin arzusu arasinda boliinmeye baslar. Giderek kentlesen toplumlar
icinde kimlik sorunsali yasayan bireyler bu sorunsali agmanin yollarin1 bulmaya ¢alisacaktir. Lacan’in da
vurguladigr gibi, egomuz oOtekinden bize yansiyan imgelerin olusturdugu ve icinde yabancilagarak
boliindiiglimiiz bir yapidir. Bu sebeple de hepimiz 6teki tarafindan yargilanmamak ve reddedilmemek igin
maskelere siginmaya baslariz. Birey tarafindan takilan sayisiz maske kimi zaman Gylesine igsellestirilir ki
egomuzun vazgecilmez birer parcasina doniisiirler.

2. MASKELER: GUSTAYV JUNG VE PERSONA KAVRAMI

Unlii Isvicreli psikiyatr ve analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung'un psikoloji diinyasina
kazandirdigr "arketip" terimi, psikoloji literatiiriinde, '"algilamamizi Orgiitleyen, biling iceriklerini
diizenleyen, degistiren ve gelistiren yapilar olarak tanimlanmaktadir." (Budak, 2000) Bu arketiplerden
bireysellesme arketipleri i¢inde yer alan bir tanesi de Jung tarafindan ""persona’ olarak adlandirilmstir.

Persona, tipki sahnedeki bir oyuncu gibi toplumsal hayat ig¢inde bireyin oynadig1 sosyal bir rol ya da
karakterdir. Persona kelimesi Latince'de tiyatro maskesi anlamini tasir. Kokeni tam bilinmemekle birlikte
Latinceye Etriisk dilindeki maske kelimesine karsilik gelen ""phersu’ ya da antik Yunanca'daki yiiz,
goriiniim ve antik tiyatro maskesi anlamina gelen ""prosopon" kelimesinden aktarildigr diisiiniilmektedir.
Persona kisiligin en iist katmani olarak tarif edilebilir. Bu en {ist katman bireyin toplumsal hayat i¢inde
iistlendigi ¢esitli rollerle ilgilidir. Bireyin 6z benliginin istekleri ve yapist ile toplumun kabul ettikleri
arasinda olusturulan bir ortak nokta olarak da ifade edilebilir. "Persona toplum ve birey olgusunda, bireyi
koruyan maskedir. Ferdin gergek kisiligi personanin arkasindadir. Persona degistirilebilir, insan kendi
kisiligine uyan bir maske seger. Maske birey agisindan sahsiyeti igin tehlikelidir. insanin duygulari,
hissettikleri bu maske ile diga aktarilir. Bu da golgedir. Golge, bilingli ego tarafindan kabul edilmeyen
diirtiilerdir. Yasaklanmig diirtiiler ve istekleri kapsar." (Seber, 2015) Toplum tarafindan kabul goérme,
reddedilmeme ya da elestirilmeme istegi ile olusturulan bu maskeler koleksiyonu, kisiden kisiye ve
toplumdan topluma farkliliklar géstermektedir. Her bir birey bu koleksiyonu olusturmaya ¢ocukluk ¢aginda
baglar. Her ¢ocuk ebeveynleri, 6gretmenleri ve arkadaslari tarafindan kabul gormek adina ¢esitli personalar
gelistirir ve bunlar1 ait oldugu sosyal c¢evreye gore kullanir. Zaman i¢inde sayilar1 artan bu maskelerin
kimileri oldukga silik iken kimileri baskindir. Personalarini birey, toplumun beklenti kodlarina gore kendi
kendine olusturur ve oteki tarafindan kabul gérmesini umar. Bu maskeler ile en ideal goriiniimler disa
vurulurken, toplumun bizi kabul etmesine ve hakkimizda olumlu diisiinceler olusturmasina yarar. Persona,
toplum i¢inde yasamin bize kazandirdig1 kilif bir kisiliktir, yani 6teki tarafindan bigimlendirilen yanimizdir
ve dolayisiyla da kolektif bir olgudur.

Persona bir yandan dis diinya ile 6z benlik arasinda bir sinir olustururken bir yandan da yine 6z benlige ait
olan antisosyal dzellikleri dengelemeye calisir. "Ne zaman bagkalariyla iliski kursak, baskalarini etkilemek
ve gercek dogamiz oldugunu disiindiigimiiz yoniimiizii gizlemek igin iki islevi olan bu maskeyi takariz.
Maskenin bigimi anne babalarin, 6gretmenlerin, akran gruplarinin vs. toplumsal beklentilerine ve
kosullamasina baglidir. Her bireyin, toplum i¢inde normal iglevini gérmek i¢in bazen bir persona takintisi
gerekir. Clinkil persona savunmasiz egoya bir dl¢lide koruma saglar. Uyum saglayabilmek ya da 6rnegin
belirli bir isi yapabilmek i¢in personaya ihtiya¢ duyariz. Jung sonugta personanin ardina bireyin gercek
olduguna inandigi bir tiir sahte kisilik oldugunu bile sdylemistir." (Seber, 2015)

3. PERSONANIN YANSIMALARI - SANAT TARIHINDE PORTRE

Oteki olanla bir karsilasma kapisi olarak niteledigimiz yiiz, ve onun sureti olarak adlandirabilecegimiz
portre; personanin kendini gdsterdigi ve 6teki ile bulustugu en énemli alan olarak ifade edilebilir. Personalar
toplumsal hayat icinde beden dili, davranis kaliplari, giyim kusam ve kullanilan dil ile birlikte en g¢ok
yliziimiizde varlik bulur. Taktigimiz maskeleri en ¢ok yiiziimiizde tasiriz aslinda. Onlara yiiziimiizde hayat
verir, yiiziimiizde islerlik kazandiririz. Sanatsal baglamda bakildiginda da gegmisten giinlimiize olusturulmus
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her bir portre, bir anlamda da bir personalar biitlinlinii yansitir. Bu noktada bahsi ge¢en personalar yani
maskeler sadece portresi yapilan kisiye ait olan maskeler degildir. Bir portrenin iginde ayn1 zamanda onu
yaratan sanatcinin ve onunla karsilasan izleyicinin personalar1 da yer alir. Bu ¢oklu ve kolektif yap1 birbiri
iizerine oturan ¢oklu bir anlami da barindirir i¢inde.

Tarihsel siire¢ igerisinde toplumsal yapilarin gelismesi beraberinde sinifsal ayrimlarin olugsmasina ve insan
topluluklarmin farkli sosyal katmanlar olusturmasima sebep olmustur. Ozellikle iktidar1 elinde barindiran
¢esitli siniflarin ( yoneticiler, din adamlari,askerler, hiikiimet ¢alisanlari... v.b ) mesruiyetlerini tanimlamak,
kendilerini tanitarak mutlak yonetim gii¢lerini ellerinde tutmak istemelerinin en 6nemli araci olarak da portre
cikar karsimiza. Toplumsal dlcekte 6teki ile kurulan iliskinin sinifsal tanimlama araci olarak portre, yiikselen
bir deger haline doniisiir. Gerek diisiinsel boyuttaki yeri gerekse de maliyetli olusuyla fotografin icadina
degin portre hemen hemen her zaman siradan halk kitlelerin degil {ist sosyal sinifa mensup kisilerin sahip
olabildigi bir mite doniisiir. Bir baska deyisle portre propagandanin ta kendisi olur.

Sanat tarihi penceresinden baktigimizda gerg¢ek anlamda bir ifade ve temsil araci olarak portrenin belirmesini
Roma donemine tarihlendirebiliriz. Roma 6ncesi Yunan sanati baglaminda portrenin bir temsiliyet araci
olarak varligi, Yunan idealizmi tarafindan baltalanmistir. Yunan sanati bireyleri degil toplum tarafindan
belirlenmis degerleri ve giicleri temsile yonelmis, daima sinirlart ¢izilmis bir idealin pesinden kosmustur.
Diinya tarihinde ilk bilinen portreler olarak kabul géren Fayyum Portreleri, Misir’m Roma Imparatorlugu
egemenligi altinda oldugu dénemde, MS. 1 - III. yiizyillar arasinda gerceklestirilmistir. Mumyalanmis
cesetlerin bas kismina yerlestirilmis, ahsap panolar iizerine resmedilmis bu portreler, gbéz alici
gergekeilikleri, teknik tstiinliikleri ve en 6nemlisi izleyici ile direkt iliski kuran garpici ve ifadeli bakiglari ile
¢ok dikkat ¢ekicidirler.

"Grek soyundan gelenlerin Romalilarin Misir’a egemen oldugu {i¢ ylizyillik siire boyunca yasam bi¢imlerini
ve kiiltiirel miraslarin1  koruduklar1 bilinmektedir. Fakat Greklerin dini inamglar1 aym siirekliligi
gbstermemis, bunun yerine Misir’in inang sistemini benimsemiglerdir. Misirlilar, dldiikten sonra ruhun
yasadigima ve o ruhun kendi viicudunu aradigina inandiklarindan, mumya yapimina 6nem vermislerdir.
Grekler de oliilerini gomerken Misir geleneklerinden etkilenerek, oliilerini mumyalamaya baglamiglardir.
Daha sonradan iktidara gelen Romalilar bu gelenegi kendi oliileri i¢in uygulamislardir. Fakat kendinden
oncekilerden farkli olarak mumyalarin yiizlerine yerlestirilmis masklarin yerine 6len kisiye ait iki boyutlu
mumya portreleri yaptirmislardir." (Ekici, 2013)

Fayyum Portresi M.S. 37

Bu 6zel portrelerdeki bakislar bu diinyaya dairdir. Bir vedalagmanin izlerini tagirken, bir yandan da portre
sahibinin bu diinyadaki yerini tamimlar. Oliimiin kiyisinda olmanin verdigi hiiziin tiim Fayyum portrelerine
hakimdir. Bu hiizne ragmen magrur ve kararli bakislar ¢ikilacak yeni yolculugun izlerini tasimaktadir. inang
sisteminin etkisi ile olusan bu persona tiim Fayyum portrelerinde mutlak bir izlek olusturur. Bu diinyada
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olusturulan "ben" bu portreler ile 6te diinyaya tasinacak orada ait oldugu kisiye kim oldugunu hatirlamak
yolunda ona eslik edecektir.

John Evans'in tanimlamasi ile "Gegiciyi temellendirmek -anlik var olusu daimlestirmek-yolunda sanat
dehasinin tasarladigi en iyi arag olan portre" (1797'den aktaran Leppert, 2009) kiiltiirii yonetme konusundaki
basarist ile daima Gtekine doniiktiir. Bireyi toplum icinde ayirt edilebilir kilarken, izleyici odakli ve
izleyiciye déniik olagelmistir. Ozneyi sarip sarmalar, siisler, olmasimn istendigi bicimde sunar. Gergegin
yansimast oldugu kadar manipiilasyonudur da. Gergekte var olan1 gosterir gibi yaparken, onu gizler, boyar,
sekillendirir. Kat kat ortiilen ortiiler gibi farkli personalari takdim eder izleyiciye.

"Ge¢ Ortagag ile 17. y.y arast donem, portrenin, Klasik Antik Cag’dan beri ihmal edilen bir tiir olarak,
ayricalikli ve c¢ok saygin insanlarin betimlenmesine, bireysellestirmenin yeniden ele alinmasi ve
canlandirilmasina tamklik etti. Ronesans’in dogusuyla Bati’da yaygilastigi ve biiylik ilgiyle karsilastig:
sOylenebilir. Ronesans’in Hiimanist zihniyeti, insana yonelmesi ve onu ilgi odagina yerlestirmesi portre
ressamligini 6n plana cikarmustir...Ozellikle varlikli ve iist simf insanlara yoénelik bir tiir olarak portreler,
kisinin atalarinin ve yakin ailesinin goriintiilerinin yasatilmasini sagliyordu. Anma iglevinin Gtesinde
faydalar1 da olan portreler sinifsal statiiniin ve genel Onemliligin goOstergesi olarak aile seceresinin
kanitlanmasina yardim ediyordu. Natiiralist anlayisla her sey dogada oldugu gibi, insan goziiniin gordigii
gibi betimlenir."(Ozkan,2013)

17. ylizyilda tarihin en 6nemli politikacilarindan bir olarak nitelendirilen XIII. Louis'nin basbakanligini da
yapmis olan Kardinal Richelieu'nun iinlii Fransiz Ressam Philippe de Champaigne tarafindan 1639'da
resmedilen {inlii portresi, portre gelenegi i¢inde bir propaganda malzemesi olarak kullanilan en 6nemli
eserlerden biridir. Kimilerine gore gii¢ ve iktidar hirsi ile doneminin kralimi bile gélgede birakan Kardinal
Richelieu, bu portre ile tiim Fransa'ya ve diigmanlarina karsi vermek istedigi mesaji oldukca net hale
doniistirmiistiir. Kardinal Richelieu'nun tam boy bu portresi, semboller araciligi ile olusturulmak istenilen
imaj1 izleyicisine sunmaktadir. Yasi oldukca ilerleyen ve birgok saglik sorunu ile bogusan kardinal,
portresinde son derece saglikli, muktedir ve gii¢lii bir sekilde resmedilmistir. Katolik kilisesinin temsilcisi ve
Fransa'daki merkezi otoritenin giiclii bir savunucusudur. Kilise ile devlet otoritesi arasindaki mutlak koprii
konumundadir. Dénemin resim geleneginde sadece krallar ayakta resmedilirken kardinal bu portresi ile bir
gelenegi yikarken krallar katindaki sembolik konumunu tescillemistir.

Philippe de Champaigne, Kardinal Richelieu, 1639.
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Persona kavranmi bu resim ile kendini hi¢bir zaman olmadig1 kadar disa vurmustur. iktidarm maskesi tiim
insani ve dinyevi zaaf ve cksikliklerden armarak yerlesir modelin yiiziine. Gergegi; mutlak variyeti
perdeleyerek, farkli bir bicimde formalize ederek izleyiciye sunar. Gergek ile gergegin temsiliyeti arasindaki
paradoks kardinalin yiiziinde varlik bulur. Bu giyilmis ve sahnelenmis kisilik, ne oldugumuz ve neyi
yansittigimiz iizerine diistindiiriir bizi.

"Insan yiizii asla duragan degildir; Richelieu'niin degisik portrelerindeki duraganlik ve aymlik goz Oniine
alindiginda ironik bir gergek bu. Portrelerde oldugu gibi gergek hayatta da bizler insanlar1 dncelikle yiiz
ifadelerine gore ve oOzellikle de yiiziin arkasindaki canlinin bilingli ya da bilingdis1 bigimde yiiziine hangi
sekillerle nasil anlamlar yiikledigini esas alarak degerlendiririz. Halbuki bir portrede temsil edilen kisideki
biitiin karmagikliklar " tek bir yiiz" tarafindan agiklanmalidir. Bu yiiz portrenin amacini tanimlayan anlami ya
da anlamlar kiimesini kapsamalidir. Portreler asla " Ben buyum"un belgesi olarak degil, daha ziyade "Bunu
anlattyorum"un belgesi olarak ¢izilir." (Leppert, 2009)

Ilerleyen yiizyillar boyunca modernizme kadar portre resmi genel anlamda sinifsal bir gdstergenin nisanesi
olma konumunu korur. Bu baglamda "portrenin ana iglevi, kisinin kim oldugundan ziyade ne oldugunu -ya
da en azindan ne oldugunu iddia ettigini- gostermektir." (Leppert,2009) Bu islevi ise "mimesis" yani taklit
yoluyla temsiliyet biciminde sunar izleyiciye. Gosterilmek isteneni gdsterilmek istendigi bicimde aktarmak
en dnemli unsurdur. Bu noktada 6nemli olan portreyi yapandan ¢ok portresi yapilanin ne istedigidir. Sanatci
bu baglamda bir zanaatkar olarak portreyi siparis eden ile aymi hedefleri gozetir. Ona siparis edilen
personalar1 olmasi gerekene en yakin bicimde aktarmak birincil 6nem tagir. Anlam ¢izgisel bir bi¢cimde tek
bir hedefe odaklanmis durumdadir. Izleyici de boylece ayn1 hedef iizerine rahatca kilitlenecek ve gosterilmek
istenilen bu kurgulanmig gercek algisi ile bulusacaktir.

Modernizm ile birlikte natiiralist gelenegin dnce ¢atirdamasina sonra da bilingli bir sekilde yikilisina taniklik
ederiz. Ozellikle fotografin icadi, dogay1 kopyalama, onu en iist seviyede taklit ederek aktarma gorevini ve
bu gorevin agirhigini sanatgilarin omuzlarindan kaldirir. Sanat artik bambagka Onermelerin ve arayislarin
alanina doniistir. Bu baglamda portre de diger tiim janrlar gibi daha 6zgiirliik¢ii, sanat¢inin kendi 6z varligini
sorguladigi, doga ile hesaplagarak goziin gordiigiiniin 6tesinin arastirildigi bir uygulama alanina doniisir.
Yiiz, bu noktada bir deneyin odak noktasi olmaya baslar, maskeler ¢ogalir, sanatginin maskeleri ile i¢ ige
gecer, hatta bir zaman sonra sanatginin personalari, modelinkilerden daha 6nemli olmaya baglar.

Modernizm "benzerligin kaybi"n1 da birlikte getirir. Bu benzerlik kaybi1 6zellikle portrede, bir portre seansi
sonucu olusan bag baglaminda iligkisel bir degisim dogurur. Biz zaman 6nce ¢ok dnemli ve isbirlik¢i bir
gorev Ustlenen model (portresi yapilan kisi) daha pasif bir role geriler. Olusturulan imge ile portrenin 6znesi
arasindaki benzerlik, bir baska deyisle aynisi olma durumu, daha az 6nemli olmaya baslar. Boylelikle de
imgenin olusturulmasi isleminde daha ikincil bir rol iistlenen model, sonug olarak zorlayict ve meydan
okuyan bir sanat yapitinin pesinden kosan sanatg1 igin bir gesit gorsel araciya doniisiir.

Pablo Picasso, Gertrude Stein'in portresi, 1905.
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1905 tarihli Picasso'ya ait yazar Gertrude Stein portresi, boyle bir portre tanimlamasi i¢in en iyi 6rneklerden
biridir. Picasso bu portre i¢in Stein'1 seksenin iizerinde bir sayida karsisina oturtmus, daha sonra portrenin
yapimina uzunca bir siire ara vererek ¢alismay1 modelsiz tamamlamistir. Bu portrede goriiliir ki "benzerlik"
kavrami mimetik ¢aligma baglaminda neredeyse biitiiniiyle ortadan kalkmistir. Portreyi domine eden model
degil, biitlinliyle sanat¢inin kendisidir. Modernizm ile birlikte bir sanat¢inin calismalarinda takdir goren ve
hayran olunan o6zellik, onun fiziksel benzerlikleri aktarmaktaki ustalifindan g¢ok portrenin 6znesini
kavramsallagtirmadaki yetisi olmaya baglamigtir. Bu "benzerlik" kavramu ile ilgili olarak Henri Matisse 1908
tarihli manifestosunda "Dogay1 bir kdle gibi kopya edemem; onu yorumlamaya-anlamlandirmaya ve resmin
ruhuna teslim etmeye mecburum.” der. (Klein, 2001)

Modernizm; genel anlamda eser sahibinin varligini yiiceltir. Eserin 6znesi sanat¢inin varliginda hayat bulur.
Yapittaki anlam sanat¢inin anlatmak istedigi ile dogru orantilidir. Bu baglamda tek bir hedef, tek bir anlam
vardir. Sirtindaki agirliklardan kurtulan sanatci, kendi personalart ile yiizlestigi bir siire¢ yasar. Kendi
personalarint izleyici ile bulusturmak icin ¢abalar. Bu ¢abanin bir sonucu olarak modeli bir ara¢ olarak
kullanir ve onu edilgen konuma iter. Gergekte var olan ile bizim gormek istediklerimizin arasina kendi
personalari ile bir set ¢ceker adeta.

4. FOTOGRAFIK PORTREDE PERSONA KAVRAMI

Portre, fotografin gerek teknolojik gerekse sanatsal baglamda deneyimledigi her asamada 6zel bir yere sahip
olmustur. insanin birincil malzemesi olan insan, bu yepyeni deney alani i¢inde bir ¢ok farkli rol iistlenirken,
toplumsal ve kiiltiirel degisimin de sahidi konumuna gelmistir. Bilimsel bir kesif olarak bilim insanlari
tarafindan ortaya atilan bu arag, plastik sanatlarin yiizlerce yillik seriiveninin de bagka bir zemine
taginmasina sebep olur. 19. ylizyilin sonu 20. yiizyilin basi itibartyla modernizmin dogusunun, endiistri
devrimi ve yasanan teknolojik ve bilimsel gelismelerle sekillendigi ve bu bilimsel ve teknolojik gelismelerin
en Onemlilerinden birinin de gorlintliniin artik kaydedilebilir oldugu herkes tarafindan kabul goren bir
gercektir. Bu son derece heyecan verici gelisme, o giine kadar dogay: taklit etme konusunda ¢aba harcayan
sanatc¢ilart da ¢ok biiyiik anlamda etkilemistir. Bu yeni icat, daha 6nce de belirttigimiz gibi sanatta naturalist
gelenegin yikilmasi baglaminda 6nemli bir mihenk tasidir. Bu noktadan sonra maliyetinin diisiik olmasi, cok
daha kolay ulasilabilirligi ve en onemlisi kisa bir siire i¢inde "yeniden iiretilebilir" niteligi kazanmasi ile
ozellikle portre resminin koltuguna goz diker. Ardi ardina agilmaya baslayan portre stiidyolart bunun en
onemli kanitidir. Toplumun hemen hemen tiim katmanlar1 bir portre fotografina sahip olmay1 arzular hale
gelir. Portre artik simifsal olarak belirli bir ziimrenin tekelinde degildir. Onceleri profesyonel stiidyolarda
cekilen bu portreler, ¢ok kisa bir zaman diliminde Kodak firmasinin atilimlariyla siradan insanlar tarafindan
da iiretilmeye ve hizla ¢gogalmaya baslar. Portre artik herkes igindir.

20. yiizyilin modernizm anlayisi iginde fotograf, bir yandan agik kollarla kucaklanir ama &te yandan da
"biricik" ol-a-mamas1 yani ¢ogaltilabilirligi sebebiyle sanat ¢evreleri tarafindan igten i¢e dislanir adeta tivey
evlat muamelesi goriir. Bu ikircikli ve kaotik ortamda yolunu bulmaya c¢alisan ve bir ifade araci olarak
fotografik malzemeyi kullanan sanatgilar ise uzunca bir siire resimsel arayiglarin, resim gibi olma ¢abalarinin
ortasinda bulur kendini. Kimileri fotografin dogasinda var olan gercekligin ardindan gidilmesi geregini atesli
bir bigimde savunurken, kimileri bu yeni malzeme ile "ressamca" bir izlenimin ya da disavurumun pesine
diiser. Yine de tiim bu cabalar modernizmin "eser sahipligi" ve "biricik olma" kavramlariyla bir tiirlii
ortiismez, Ortiistiiriilemez.

Persona 6zelinde bir onceki yiizyila fotografik baglamda baktigimizda genel anlamda genis bir yelpazeden
bahsediyormus gibi olsak da aslinda portreci-portresi cekilen-izleyici sarmalinda 6ne cikan personalar,
aslinda biiyiik 6l¢lide portreyi ¢eken fotografciya ait personalardir. Donemin eserleri ilk bakista anlami
cogaltma eylemi ve maske kavrami {izerinden bakildiginda izleyiciyi ve portrenin dznesini igine aliyormus
gibi bir izlenim dogurur ancak modernizmin yapisal 6zellikleri ve agmazlari nedeniyle aslinda neredeyse
biitiinliyle sanat¢1 6zeline odaklanmugtir. Bu genel dokuyu Julia Margaret Cameron'in "Yiiksek Sanat"
akimina dahil edilen portrelerinden, Irvin Penn'in ¢alismalarina, Richard Avedon'un {inlii portrelerine,
Helmut Newton'in ¢ig8ir agan moda portrelerine kadar birgok farkli sanat¢inin caligmalarinda gormek
miimkiindiir. Buna ragmen fotografin gerceklikle arasindaki yapisal bag, bircok farkli sanatciyr da kendi
personalar1 6zelinden siyrilarak modelinin personalarina odaklanmaya ve modeli daha etken bir konumda
goriintiilemeye itmistir. Sanata fotograf baglaminda bir doniistiirme eyleminden ¢ok, birakilan izleri saptama
noktasindan bakan bu sanatcilar 6rnegin August Sander'in portre ¢aligmalarinda yaptigi gibi her daim
gercegi ve bu gercegin izlerini kovalarlar.
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J. Margaret Cameron Beatrice, 1866 August Sander, Pastaci, 1928.

Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasi igine diisiilen higlik bunalimi ve modernist diisiinceye duyulan inang
kaybi, toplumun her alaninda ve bireysel baglamda etkin olmaya baglamistir. Biitlinde meydana gelen bu
yartlma modernizmin sonunu hazirlarken, modernizm sonrasi donemin oOzellikle anlami olusturma ve
aktarma siirecindeki degisimini de tetikler. Postmodernist yani modern sonrasi donem, bir¢ok agidan
sinirlart belli olmayan miiphem bir katmanlar biitliniidiir. Bu donem ile birlikte anlamda birlik varligim
yitirmeye baslarken, eser sahipligi ve biricik olma kavramlar1 da yiiksek sesle sorgulanmaya baglar.
Biricikligin yitimi ise fotografin farkli bir devinim ve deger kazanmasina neden olur.

"Fotograf, bireyselligi, saflig1 ve 6zii vurgulayan kisitli, modernist bir alan ile toplumsal bir pratik olarak
fotografa baglanan olumsal kosullari kucaklayan postmodernist geniglemis alan arasindaki miicadeleyi
aciklamak ac¢isindan ozellikle iyi bir 6rnektir. Fotografta tanimlama miicadelelerinin biitiin sanat alanindaki
tanimlama miicadelelerinin bir minyatiirii bi¢imini aldigin1 gérmek sasirtict degildir, zira fotograf, sanatin
sorunlu kenarinda durmakta, kendiyle mesgul olusun teatrallige karsi, estetik olanin olmayana karsi
savunulacagi yerin neresi olmas1 gerektigini gdstermektedir." (Connor,2001)

Gerek felsefi anlamda gerekse sanat kurami perspektifinden bakildiginda postmodernizmin, herseyi
yapibozuma ugramis bir yapi olarak gordiigli ve izleyiciyi, bu yapiy1 yorumlamada serbest biraktigi
sonucuna variriz. Yap1 bozum felsefesine gore higbir yap1 ya da metnin igerigi onu olusturan kisi de dahil hig
kimse tarafindan tam olarak bilinemez; dolayisiyla da okuyucu ya da izleyici kendi gecmis deneyimlerinin
referanslariyla o yap1 ya da metni istedigi sekilde anlamlandirmakta 6zgiirdiir. Postmodern sanatgilar, ayni
zamanda hem yabanci hem tamdik olabilen ve kendine ait bir evrende kurgulanmis bir diinya yaratirlar. Bu
ayrik ve kiiciik diinyada kendi araglarini kullanarak okumalar yapan izleyiciler kendi hatira ve deneyimlerine
gore kendilerince saptamalarda bulunurlar. Bunun karsiligi olarak da bu yolla metnin ya da yapinin
olusturulmasina katkida bulunurlar. Bu noktada sanat yapitlari1 kendi i¢lerinde bos birer kap gibidirler ve ne
yaraticilarinin ne de izleyicilerinin onlar1 doldurmak istedikleri anlamlarin higbirine sahip olmayabilirler.
Ayn1 zamanda her tiirlii sosyal, politik ya da kisisel ifadeye hizmet edecek hazir birer ara¢ da olabilirler. Bu
bilgiler 1s18inda goriiliiyor ki modernizm sonrasi liretimde Oteki olarak kavradigimiz izleyici anlamin
iiretilmesi ve ¢ogaltilmasinda ¢ok biiylik bir 6nem tagimaya baslamigtir. Portre 6zeline dondiiglimiizde ise
modelin hem etken hem de edilgen olarak kavranabilecek tiim rollere soyundugu, anlami ve dolayisiyla
personalar1 ¢ogalttig1 bir konuma yerlestigini goriiriiz.

5. DEADPAN ESTETIGIi VE PORTRE

Sinirlarm biitlinliyle ortadan kalktigi, anlamin ¢ogaldigi, liretimin bir yandan ¢ogaldigi ama 6te yandan da bir
kisir dongii igine diistiighh bu yeni dénem, gergeklik sorgulamasi baglaminda sanatgilari eski onermeler ve
sorunsallardan uzaklastirdig1 6l¢iide bunlarin yakimna da ¢ekmistir. Ozellikle fotografik iiretim baglaminda
gerceklik ve onun aktarilmasi sorunsali ayni sancilar1 ¢cekmeye devam eder. Gergeklikten uzaklasildigr ya da
asil eregin gercekligin aktarilmasi oldugu endisesi ise sanatgilart her daim "yeni bir gergeklik" arayisina iter.
Fotografta deadpan estetigi ise biitiiniiyle gerceklik sorgusu ve onun aktarimi iizerinden temellenir. Bir
Alman ekolii olarak dogar ve o6zellikle 1990'li yillarda portre alanindaki {iretimler ile zirveye oturur. Bu
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estetigin ilk izlerini {inlii Alman sanat¢1 ¢ift Bernd ve Hilla Becher'in Nazi 6ncesi Almanya'y1 temsil eden bir
dizi endiistriyel alan goriiniimlerinde buluruz. Becher ¢ifti 40 yili askin bir siire bu solmaya yiiz tutmus
tarihin yapraklarini adeta bir botanik¢inin kayit defteri titizligi ile fotograflayarak bellegimize mihlar. Bu
caligmalarin neredeyse tamami ayni agidan ve biiylikk format kamerayla biiylik bir teknik 6zen ile
fotograflanmistir. Bu fotograflar hep ayni 1s1k kosullarinda ve iceriginde yer alan su kuleleri, gaz tanklari,
komiir ambarlart gibi endiistriyel goriiniimleri biitiin varligi ve hasmeti ile sergileyecek bicimdedir. Cift
caligmalarinin 6znesini "Anonim olanin bir stile doniistiigii yapilar" olarak tanimlar.

Bernd Becher and Hilla Becher, Maden Kuyusu Girisi, 1974

Bernd ve Hilla Becher'in fotograflari, savas oncesi dogrudan fotograf yaklasimina ve gercekligin dogrudan
ve biitliniiyle tespitine bir geri doniisii temsil eder. Subjektivite yani 6znelligi reddeden bu ¢aligmalar, devam
eden yillarda cagdas portreye bakisa da yeni bir anlam katacaktir. Bu noktada amag¢ anonimlik duygusu
icinde bir nesneler ya da bir bagka degisle motifler birligi yaratmaktir. Bu duragan, ezici ve hagmetli yapilar
sadece olduklar1 seyi temsil etmektedirler. Ardinda aranmasi gereken baska hikayeler, bagka anlamlar
yoktur. Sadece islevsel, diiriist ve olduklar1 gibidirler. iste bu "oldugu gibi goriinme" durumu da deadpan
estetiginin 6ziinli olusturur. Kamera karsisinda "oldugu gibi goriinme" ve bu oldugu gibi goriineni tespit
etme durumu deadpan fotografin alfabesi niteligindedir. Bu baglamda da karsimiza "maskesizlik" kavrami
cikmakta, duygulardan arinmus, saf bir tespitten s6z edilmektedir. Becher ¢iftinin bu biitiiniiyle formalist
yaklagimu izleyiciye formu algilayabilecekleri bir yol daha dogrusu bir gramer vaat eder. Calismalarda var
olan nesneler kendi baglamindan ve gevresel iligkilerinden koparilarak sunulmaktadir.

Deadpan, kelime olarak genel anlamda duygu ya da bir ifade igermeyen yiiz anlamindadir. Pan 19. ylizyil
Amerikan halk dilinde yiiz, ¢ehre anlaminda kullanilmaktaydi. Bat1 popiiler kiiltiiriinde ise geleneksel olarak
deadpan; konugma ve konferanslarda konunun, komedide ise mizahin sunumunda kullanilan yiiz ifadesi, ses
tonu ve duygu durumunda bir degisiklik yaratmadan istenilenin izleyici ya da dinleyiciye aktarilmasini ifade
eden bir retorik bi¢imini tanimlar. 20. yilizy1l itibariyla da sozliiklere girer. Fotografik iiretimde de 6znel
duygu ve etkilerden arinmig bir yaklasim, bir sunum bi¢imi olarak c¢ikar karsimiza. Becher c¢ifti ile sanat
sahnesinde varlik bulan bu yaklagim, bir ekol olarak Andreas Gursky, Candida Hofer, Axel Hiitte, Gerhard
Stromberg gibi &grencileri tarafindan insan icermeyen "insansiz" icerikler ile devam ettirilir. Insansiz
igerikler (sergi salonlari, endiistriyel alanlar, doga ve kent goriinlimleri...v.b) ya da insanin adeta bir esya, bir
nesne olarak yer aldig1 bu goriiniimler insanin subjektif varligindan siyrilarak goriintiiyli "oldugu gibi" yani
katkisiz bir bigimde aktarmak i¢in goreli olarak daha dogru se¢imler olarak diisliniilebilir. Clinkii su bilinen
bir gercektir ki insan "oldugu gibi" goériinmekten ¢ok "olmak istedigi gibi" goriinen ve hatta daha ileri bir
sOylemle yasayan ve bunu da taktig1 maskeler yoluyla basaran bir varliktir yani bagka bir deyisle insanoglu
her giin her an bir ¢esit sahnededir aslinda. Kamera karsisina gectiginde de taktigi maskelere yenilerini de
ekleyerek rol yapmaya devam eder. Bu baglamda portre alani ile deadpan estetiginin i¢eriksel mantigi bir
cesit paradoks olusturmaktadir. Bu igeriksel zitlik olgusu ise pek ¢ok sanatciyr bu olgu {izerine diisiinmeye
ve bu celigkiden beslenen eserler liretmeye iter. Bu sanat¢ilarin en onemlilerinden bir tanesi yine Becher
¢iftinin Ggrencisi olmus olan Alman sanatgt Thomas Ruff'tur. 1970'lerde arkadaslariin pasaport
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fotograflarina benzer portrelerini agik renkli diiz fonlar 6niinde ¢ekmeye baglayan Ruff, modellerinden,
olabildigince ifadesiz bir yiiz ile direkt olarak kameraya bakmalarini ister.

Tokyo Ulusal Modern Sanatlar Miizesi, Thomas Ruff Retrospektif Sergisi, 2016

Ruff, bu yaklasim ile olani, oldugu gibi aktarmayi portre iizerinden sunmaktadir. Genel anlamda
bakildiginda deadpan estetigi icinde tanimlanabilecek tiim portrelerde dzneye ait tiim yapisal 6zelliklerin
hicbir sekilde saklanmadan biitiin detaylariyla sunuldugunu goriiriiz. Yine bu portrelerde renk kullaniminin
minimumda tutuldugu da goze carpmaktadir. Renk deadpan fotograflarda belirleyici bir eleman olarak
kullanilir. Stephen Shore, bu renk tercihlerini, genisletilmis biling ile iliskilendirir. (Shore,2006) Bu tekrar
eden gorsel monoton, hissizlik ve subjektiviteden ayriksilagma olgusunu aktarabilmek i¢in belirgin bir
bigimde kullanilmigtir. Buradaki temel amag renk 6gesinin, yansitilmak istenen dogal gériiniime bir makyaj
ve gereksiz bir albeni eklemesinden kaginmaktir. Insan bu fotograflarda sadece insandir. Maskelerinden
styrilmig, sadece kendisiyleymiscesine ¢iplak ve savunmasizdir. Yine deadpan ile eser sahipligi kavrami
ortadan kalkar. Dolayisiyla bireyin Oteki ile kurdugu bu dogrudan iliskide "sanat¢i eli" biitiiniiyle
miiphemlesir. O bir arag, bir aktaricidir sadece. Otekine giden yolda kendi istegi ile kenara gekilir, kendini
askiya alir. Burada sanat¢inin sundugu dogal olanin 6tesinde bir sey degildir. Maskeler tipki savas alaninda
teslim olunurken kalkan ve kiliglarin elden birakilmasi gibi bir késeye birakilir. Otekine sadece ne varsa o
sunulur. Ozne, 6z benligi ile aynada yiizlesen birey gibi yiizlesilir izleyici ile. Bu noktada sanatg1 da
izleyiciden avantajli degildir.

"

»

Rineke Dijkstra, Brighton, ingiltere, 1992.
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Ruff'un ayak izlerini; Rineke Dijkstra, Lydia Panas, Joel Sternfield, Mette Tronvoll, Jitka Hanzlova gibi
sayisiz sanatg1 takip eder.

Deadpan portrelerde modeli cepheden goriis bir esastir. Bu yaklasim Lewis Hine gibi eski ustalar tarafindan
da gergekligin oldugu gibi yansitilisina bir vesile olarak kullanilmigtir. Bu cephesel yaklagim ayni zamanda
iki kars1 taraf arasinda baslayan bir iletisimin de metaforudur. Fotograftaki 6zne izleyen ile birebir bir iliski
kurmaya ve ona acgilmaya haziridir. Hemen hemen tiim deadpan portreler, gercekligin tarafsiz ve vahsi
temsilini bu frontal bakis agisi ile aktarir. Aym1 zamanda bu cepheden gérme yaklagim ile tipki botanik,
zooloji, psikoloji, kriminoloji ve benzeri bilimsel alanlarda olusturulan gorsel arsivler gibi bireye dair
gercekligin siiflandirildigt bir gerceklik arsivi sekillendirilmektedir. Bazi elestirmenler deadpan estetigini,
belirli bir bakis acis1 olmayan elestirel ve sanatsal olmaktan ¢ok bilimsel ve antropolojik bir yaklagim olarak
tanimlamaktadir. Tiim bunlarin 6tesinde deadpan estetigini, 20. yiizyilda iki diinya savaginin ardindan bag
gosteren higlik bunalimi ve sanayilesen toplum icinde bireyin birey olarak varligini siirdiirme miicadelesi
icinde siirrealizm, dadizm ve nihilizm ile iliskilendirebiliriz. Tiim koruyucu kalkanlarina, personalarina
ragmen, toplum icinde yalmzlastiginin, ayriksilastiginin ayirdinda olan bireyin bir karsi atagi olarak
nitelenebilecek bu tavir, gercegin yitimi duygusu ile yine ona olan ihtiyacin bir sonucudur.

Jitka Hanzlova, Hintli kadin, Chelsea, 1999.
6. SONUC

Wittgenstein yiizii, bedenin ruhu olarak tamimlar. (Wittgenstein, 1980) Cagdas bireysel kimlik kavram ve
tanimlamalar1 agisindan da yiiz, temeldir. Onun benzersiz oOlgiitleri de bireylerin kimlik saptamalarinda
kullanilir. Ancak yiiz, gergeklik ve persona kavramlari tizerinden bakildiginda gerek felsefi gerekse sanatsal
baglamda oldukga subjektif bir goriiniime biiriinebilir. Bireyin bir topluluk i¢inde varlik bulabilmesi, kabul
ve takdir gormesi ¢ogu zaman gerceklik {izerine yapilan bilingli ve bilingaltisal eklemlemelerle miimkiin
olabilir ve bu eklentiler birer tiyatro maskesi gibi yliziimiize oturarak gercegi baskalastirir. Bir portre
imgesinde de bize gosterilen sey "Richard Brilliant'in ifadesiyle "teamiil maskeleri"dir. Bu maskeler-sanatta
ve bazen de goriiniir davraniglarimizda- hem agiga vuran hem de Grten- giyen kisinin daha tercih edilebilir
bir anonim figiir kiligina biirlinmesine imkan veren kisveler"dir." (Leppert,2009) Bu kisvelerin imgeleri,
sadece ait oldugu kisiyi tamimlamakla kalmaz, ayn1 zamanda o kisinin yasadigi dénemi ve o donemin
toplumsal bakis agilarini da gozler oniine serer. Dolayisiyla her bir portre birer kayittir. Ancak bu kayitlar
gergekte var olanin kaydi olmaktan ¢ok var olmasi istenenin ya da tercih edilenin kayitlaridir. Gergeklik bu
baglamda sorgulanir bir noktada durmaktadir. Bununla birlikte 6teki ile biteviye bir karsilasma ve kendini
ona "kabul edilebilir" gosterme c¢abasi igindeki bireyin 6z gercekligi zaman iginde kabuk degistirerek
personalar ile bir biitiin oldugu bambagka bir gergeklik algisini da dogurur. Bu tespite sanat¢imin yani
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portreyi izleyiciye sunan kisinin tercihlerini ve personalarini ekledigimizde ise karsimiza bir gergeklik yitimi
sorunsali ¢ikar. Peki ama sanatin asil eregi salt bir gerceklik temsili ortaya koymak midir? Bu soru
giiniimiizde de 6nemli bir tartisma konusudur. Deadpan estetigi bu dnemli sorunsali yap1 bozuma ugratma
hedefi ile parcalayarak i¢indeki ¢eligkileri ve yeni varsayimlart agiga ¢ikarir. Gergekte var olan ne derece
oldugu gibi aktarilmaktadir? Bir bireyin yapist portre iizerinden tariflenirken onun goriinen varligr disinda
kalanlar yani subjektif yapisi objektivite araciligi ile aktarilabilir mi? Deadpan portreler gliniimiizde yeni
gergekeiligin ayak izlerini takip ederek bu sorularin cevaplarmi bulmaya calisiyor. Deadpan estetigi,
Bresson'in basini ¢ektigi savas sonrast belgeci tavrin aksine hazir bir iiriin sunmak yerine, bir tartigma daveti
ile bir fikri zemin olusturma cabasi ile ¢ikiyor izleyicinin karsisina. Izleyicinin yapita bagini ve katilimini
hedefleyen bu alternatif yaklagim, goriinenin ardindakine bakmaya bir ¢agr1 niteligi tagiyor.
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