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OZET

Tarih sayfalarina bakildiginda kadin ve erkek arasindaki
esitsizlikler, kadini diislinsel anlamda da adaletsizlik, bir gii¢
kiyaslamasi ile cinsiyet bakimindan hep ikinci plana atilmgtir.
Dogu ve bati toplumlarinda da “‘erkek’’ olgusu her daim ¢ok
onemli olmugtur. Toplumun 6nemli yapi taslarindan birisi olan
“‘kadin’’ ise gegmis donemlerden giiniimiize kadar bu farkli
sosyal esitsizlikler icerisinde daima yer almistir. Bu baglamda
kadmin yasadig1 zorluklar, sosyoloji, psikoloji ve felsefe gibi
bilimsel alanlar igerisinde ele alinirken, sanat alaninda da farkh
sekillerde degerlendirilmistir. Kadin ve sanat kavramlarma
toplumlarin bakis agilari yilizyillardir degiskenlik gosterse de bu
sirec giinlimiizde de aym sekilde devam etmektedir.
Dolayisiyla sanatta da kadin imgesi, cinsiyet ve bedeni
iizerinden, kadin haklarina yonelik yiiriitiilen politikalarla,
kadmin toplumsal hayattaki varlig1 farkli agilardan ele alinarak
incelenmistir. Giliniimiizde performans sanati ile kadin imgesi
birgok alanlarda oldugu gibi toplumsal konular igerisinde yer
almaktadir. ‘“Tiyatro, gérsel sanatlar, dans ve miizik gibi farkli
disiplinler arasindaki sinirlari ortadan kaldirmayir amaglayan
performans sanati ile kadin olgusu aktarilmak istenen temel
diistinceler igerisinde ifade edilmistir’’(Kiling, 2007: 36). Bu
aragtirmada, ge¢mis ile giinlimiiz zaman dilimi igerisinde kadin
figliriniin  toplumdaki konumunun, psikolojik ve sosyal
boyutunun performans sanati ile ortaya ¢ikarilmasi
amaglanmistir. Bu kapsamda c¢alisma, performans sanati ile
ilgilenen Tirk sanatgist Elgin  Acun’un, sanatinda kadin
bedenini kullanarak kadmm toplumdaki yerini vurguladigi
eserleri ile smirli tutulmustur. Ayrica ydntem olarak nitel
aragtirma modeli teknigi igerisinde literatiir tarama ve eser
inceleme yontemi kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Performans Sanati, Video Enstalasyon,
Elgin Acun

ABSTRACT

When looking at the pages of history, inequalities between men
and women, injustice in the intellectual sense, have always been
pushed women into the backround in terms of gender with a
power comparison. The phenomenon of "men" has always been
very important in the eastern and western societies. "Women",
which is one of the important building blocks of the society, has
always been among these different social inequalities since the
past. In this context, while the difficulties experienced by
women are addressed in scientific fields such as sociology,
psychology and philosophy, they are evaluated in different ways
in the field of art. Although the perspectives of societies on the
concepts of women and art have been varied for centuries, this
process continues in the same way today. Thus, in art, the image
of women has been analyzed through gender and body, policies
carried out towards women's rights, and the existence of women
in social life has been examined from different perspectives.
Today, the art of performance and the image of women are in
social issues as in many other fields. Together with the
performance art, which aimed at eliminating the boundaries
between different disciplines such as theater, visual arts, dance
and music. The phenomenon of women is expressed in the
funamental thoughts which are desired to be conveyed (Kiling,
2007: 36). In this study, it is aimed to reveal the position,
psychological and social dimension of the female figure in the
society with performance art in the past and present time frame.
In this context, the study was limited to how the Turkish artist
Elgin Acun, who was interested in performance art, emphasized
the place of women in society by using the female body in her
art. This research is limited to Turkish artist El¢in Acun, who is
interested in performance art, uses the female body in her art
and wants to emphasize the place of women in society. In
addition, literature review and work analysis method were used
in the qualitative research model technique.
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1. GIRIS

Sanat tarihi boyunca kadin hem fiziksel yonii hem de barindirdigi derin duygulariyla sanat ve sanatgilar
icin daima bir ilham kaynag1 olmustur. Sanatcilar, kadin figiiriinden ilham alirken, aym1 zamanda yapmis
olduklart eserlerinin arka planinda da psikanalitik yoniiyle kadindan etkilenmiglerdir. Bu sanatsal siiregte
sanatcilar, eserlerini iiretirken bilingli ya da bilingsiz olarak anlatmak istedikleri duygu ve diislincelerini
nesneler, objeler araciligiyla karsi tarafa hissettirmeye calismislardir. Dolayisiyla kadinin toplumdaki
konumunu her alanda tartigilirken, tartisma alanlarindan birisi de sanat olmustur. Tarih boyunca bir¢ok

sanat¢1, kadinin bedenini, inceligini, naifligini, ¢ektigi ¢ileleri vb. yonlerini eserlerinde isleyerek, farkl
sekillerde kendi toplumlarina mesajlar vermislerdir.

Bu yiizden kadinin toplumdaki yeri tarihsel kokenine bakilmaksizin bitmek bilmeyen ve ¢oziilemeyen bir
denklem olarak her zaman karsimiza ¢ikmaktadir. Tarih sahnelerine baktigimizda, dogu, bati toplumlari
icerisinde kadin gii¢li-zay1f, kole-efendi, zengin-fakir gibi nitelendirilen farkli siniflar igerisinde hep yer
almamig fakat en ¢ok da zarari goren kesimi olugturmustur. Belki de bu durumla ilgili olarak igin her
toplumda kadinlarin yapmasi gereken zorunluluklarin oldugu (es, aile, annelik, cinsellik, is giicii, siddet,
kolelestirme) diigiincesi sebep gosterilebilir (Gegit, 2013: 108).

Bu konuyla ilgili olarak Goneng’te (2006: 64) kadinin, tarihte yer alan biitiin toplumlarda ikinci plana
atildigi, dislandigi, sadece iireme ve zevk araci olarak goriildiigii diisiincesinin yaninda, din adi altinda
bircok haklardan da magdur birakilarak kullanildig1 fikri iizerinde durmaktadir. Altintas (2016: 125) ise
kadinin, birgok toplumda bedeni iizerinden ele alinirken bir tabu olarak goriildiigiinii, giinlimiizde de bu
sebepten dolay1r duygulari, hisleri, cinsel hayatlari, arzulart ve kadinlik duygular1 gibi durumlarinin yok
sayildigin1 ve sosyal hayattan, is veya farkli diger alanlardan geri kalmamak adina da giiciinii gosterme
gayreti icinde erkeksi tutumlar sergilemek zorunda olduklarini belirtmektedir.

Kadin1 bu diisiinceye siiriikleyen tutuma sebep olarak da toplumsal baskilarin roliiniin oldugu
diigiiniilmektedir. Evrensel olarak kadin, daima her toplumda farkli sekillerde arka planda tutulmaya
calisilmistir. Soyun devaminin saglanmasi roliinde etkili olacagi diisiincesiyle de erkege daha ¢ok 6nem
verilmistir. Bu anlamda giiciin erkekte oldugu mantigindan hareketle kadin her zaman kiiciik, nemsiz ve
kimliksiz bir profilde goriilmiistiir. Kadinlar, bu gibi pek ¢ok konu iizerinden incelendiginde, sanatcilar da
kadin imgesini kendi sanatlarinda farkli sekillerde ele almislardir. Hatta toplumsal olarak kadin iizerinden
bir iletisimde bulunurken, toplumlarin kendilerini sorgulayarak bir sorumluluk bilincini de
olusturmuslaridir. Bu sorumluluk bilincinin sanatsal agidan ele alinarak insan bedeninin performans sanati
ile ifade edilmeye baslamasi ise 196011 yillardan itibaren olmustur. Bu sayede kadin bedeni tizerinden,
performans sanatinin diinya genelinde farkli sanatgilar tarafindan dogrudan ele alinmasinda sanatgilar,
beden iizerinden ruhun karsiya hissettirilmesi ve izleyicinin var olan diizenini sorgulamasi da istenmistir.
Aytes’e (2014: 31) gore de performans sanati, toplumda var olan sorunlara karsi elestiride bulunmak,
protesto etmek veya temel bir diisiinceyi karsi tarafa aktarmak icin somut hale getirme gorevi listlenen bir
alan olmustur. Performans sanatinin bir 6zelligi de sergilenmesinde belli bir mekana ihtiyag olmayip farkl
zamanlarda farkli yerlerde sergilenebilme imkanin da olmasidir.

Glinlimiizde yapilan farkli calismalardan yola ¢ikilarak kadinin, bu siiregteki konumuna bakilarak
incelenmesini de zorunlu kilmaktadir. Kadinin hak ettigi yerde olmamasi yaninda, diislincesine de dnem
verilmemesinin temelinde sosyolojik, psikolojik, din gibi farkli sebeplerin oldugu da asikardir. Bunlara
ilaveten artan kadin cinayetleri, tecaviizler, is hayatindan soyutlanma gibi konular da bunlara eklenebilecek
bagliklar arasinda yer almaktadir. Bu sebeple ge¢misten giiniimiize dogru bati medeniyetlerinde kadina
nasil bakildig1 ve Tiirk toplumunda nasil bir yerinin oldugu, bir meta mi1? Yoksa kadinin toplumda yeri var
mi1? Gegmisteki kadina kars1 olusturulan diisiince ile simdiki diisiince arasinda olumlu anlamda gelismeler
var m1? Sanat alaninda kadin yeterince anlatilabiliyor mu? Bunun gibi sorular ve sorunlara da cevap
aranmast bile aslinda toplumda kadina yonelik eksikliklerin oldugunu gostergesidir.

Bu baglamda performans sanati ile kadin farkli sekillerde incelenirken Bati’da Vito Acconci, Gina Pane,
Chris Burden, Marina Abramovi¢, Yoko Ono gibi isimler bu ¢aligmalara birer 6rnek teskil etmislerdir.
Ulkemizde ise Canan Senol, Siikran Moral, Mehtap Buydu gibi isimler bu akimin 6nciileri olarak érnek
gosterilebilir. Glincel olarak lilkemizde kadinin toplumdaki konumuna performans sanati ve video sanati ile
vurgu yapan sanat¢i Elgin Acun da 6nemli noktalara deginmistir. Bu ¢ergevede Gorgiilii (2017) de kadinin,
her donemde sairlerden heykeltiraslara, edebiyatgilardan sanatcilara kadar aci, tath pek ¢ok yaganmigliklara
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da ilham verdigini belirtmistir. Bu yiizden gorsel alanda karsimiza ¢ikan kadin figiiriiniin gorsel alanlarda
da incelenmesi ve tanimlanmasi gereken bir kavram oldugunu sdylemistir.

Bu diisiinceden yola ¢ikilarak performans sanati ile kadin figiiriiniin toplumsal konumdaki yerlerine vurgu
yapan Elgin Acun’un g¢aligmalarinda ele aldig1 elestirel bakis acilarinin, sanatsal ifadeleri ile birlikte
sunulmasi da olduk¢a 6nemlidir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, ge¢mis ile gilinimiiz zaman dilimi igerisinde kadin figiiriiniin toplum igerisindeki
konumunun, psikolojik ve sosyal boyutunun performans sanati ile ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Giliniimiizde milletlerin sahip oldugu ve uygarliklarin temsili olarak kabul edilen sanat eserleri nasil ki 6lgiit
alintyorsa, kadm figiirii de uygarlagsma anlaminda toplumlar i¢in bir 6lgiit kabul edilebilinir. Kadin sosyal
toplum icerisinde ne kadar giiclii ve sosyal haklar anlaminda esit ise, toplumlar da o kadar uygardir
diyebiliriz. Erol (2016: 197), ‘‘toplumdaki cinsiyet rolii dayatmasi ile kadin, her ¢agda farkli haksizliklara,
fiziksel ve psikolojik siddete maruz kalmistir’” demektedir. Aile ve toplum iliskisinde kadin, bag kurma
gorevi iistlenirken, sanatla da toplumu yansitan, elestirel bir bakis agisin1 kazandiran bir géreve de sahiplik
etmistir. Fakat kadinin bilingaltinda olan ve zorla dayatilan ‘‘cinsellik’’, kisitlandirilmig 6zgiirliik, sosyal
cevreden uzaklagtirma gibi kavramlar da bu baglamda feminizmin olugmasina neden olmustur. Feminizmle
birlikte kadin figiirliniin performans sanatinda dogrudan aktarmmi ile duyussal ve psikolojik anlamda
kadiin daha iyi anlagilmasi ve vermek istedigi mesaji dogrudan karsisindakine iletmesini de saglamistir.
Bu baglamda kadmin toplumdaki konumunun hem gegmis hem de giiniimiizde performans sanati ile ele
alimmasi ve arastirilmasi 6nemli goriilmiistiir.

1.3. Arastirmanin Simirhliklar

Bu arastirma, performans sanati ile ilgilenen, sanatinda kadin bedenini kullanan ve kadmin toplumdaki
yerine vurgu yapmak isteyen Tiirk sanat¢i El¢in Acun ve eserleri ile sinirli tutulmustur.

1.4. Yontem

Bu calismada nitel aragtirma modeli teknigi igerisinde literatiir tarama ve eser inceleme yontemi
kullanilmustir.

2. GECMISTEN GUNUMUZE KADAR OLAN SURECTE KADININ TOPLUMDAKI KONUMU

Tarih Oncesi ¢aglardan modern doneme kadar insanin oldugu her yerde savaslar, hastaliklar, agliklar vb.
bircok gelismeler yasanmistir. Fakat bu olumsuz gelismelerin temelinde farkli toplumlarin aralarindaki
iletisim bozuklugu, somiirme istegi, sistem farklilig1 gibi sebepler yatmistir. Diger taraftan toplumdaki
ayrimciligin, esitsizligin, haksiz tanimlamanin, haksiz konumlandirma ve yargilamanin yapildigi alanlardan
biri de cinsiyete dayali olarak ‘‘kadin’ figiiriniin konumu olmustur. Bu siiregte toplumsal cinsiyet
ayrimina dayali olarak neredeyse tiim diinya iilkelerinde kadin ikinci planda kalmistir. Bugiin de ge¢miste
yapilan ayrima modern diinyada da hala rastlanabilmektedir (Bingél, 2014: 108). Giilagt1 da (2012: 76)
“‘kadin, sosyal yasam igerisinde tarih boyunca deger ve degersizlik gibi degiskenlerle kars1 karsiya kalirken
kadina verilen haklar da gerekli seviyede uygulanmamistir’” demektedir.

Bunlarin igerisinde uluslararasi iligkilerden kaynakli problemler ile uluslarin kendi igerisinde yaratmig
olduklar1 6zel problemler olup bugiin de devam etmektedir. Bu baglamda pek ¢ok farkli uluslarda genel
olarak var olan toplumsal sorunlarin basinda ‘‘kadin’’ problemi de siklikla kargimiza ¢ikmaktadir.

Bat1 toplumlarinda kadinin toplumsal konumun yine diinya genelinden farkli olmadig1 goériilmektedir. 18.
Yiizyilda ilk kez Fransiz Ihtilalinde toplum &niine haklar1 i¢in ¢ikmaya calisan kadinlara, baz1 kesimlerden
destek gelse de var olan haklari da ellerinden alinmustir. ihtilal sonrasinda kadimlarin toplu halde toplanti
yapmalari, dernek veya farkli kurumsal yap1 olusturmalar1 da yasaklanmistir. Bati’da kadinlar toplumsal ve
siyasi haklarini oldukga zorlu miicadelelerden sonra elde etmislerdir. Is hayatinda olan kadinlar ise, diisiik
ticretlerle ¢aligtirilip ekonomik ve siyasi haklardan mahrum edilmeye zorlanmistir. Bu duruma isyan eden
kadinlarin toplumsal harekete doniisen miicadeleleri sonucunda, 18. Yiizyilda ideolojik bir sekilde
Fransa’da “‘feminizim’’ akimi yayillmaya baglamistir. (Bulut, 2013). Feminizmin odak noktas1 ise tabi Ki
kadin olmustur. Kadinin toplumda edindigi statii, ev icerisinde ve sosyal ¢evrede edindigi rolleri,
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ezilmisligi ve somiiriilmesi, cinsiyet farkliliklarindan dolay: ayristirilmalar, ataerkil toplum yapisinin hakim
olmast ve erkegin egemen olusu gibi tartigilan konular giiniimiize kadar gelmistir (Tas, 2016: 164). Bu
dogrultuda kiiresel agidan baktigimizda kadinin dogu ve batida elde ettigi haklarin kolay elde edilmedigi
goriilmektedir. Belli bir kesimde toplumun cesitli dini, siyasi, sosyolojik, fizyolojik etkenleri sebep
gostererek kadina ikinci smif insan muamelesi yapmasi, aslinda toplumlarin gelecegini de etkilemektedir.
Bugiin kadinin sosyal yasama dahil olmasiyla haklari ¢ergevesinde gorev ve yetkilerinin yerine getirmesi
sonucu, ¢agdaslasma ve medeniyetlesme hususunda onemli katkilar saglamistir. Dernek, sendika veya
farkli ideolojik atilimlar ¢ergevesinde kadinin degeri anlatilmaya ve sesi de duyurulmaya g¢alisilmaktadir.

Giliniimiiz diinyasinda toplumsal biitiinliik denilen yapi, icerisinde sosyal iliskiler sosyal sistemleri
barindiran 6nemli yapilarn olusturmaktadir. Toplumsal yapi, toplumdaki denge ve birligin yaninda ¢esitli
zitliklari, catigmalari ve esitsizlikleri biinyesinde barindiran bir kavramdir (Bingol, 2014: 108).

Aslinda kadin ve erkek arasinda kisisel olarak yetenek ve beceri bakimidan farkliliklar bulunmaktadir.
Fakat, kadinin kisisel beceri ve yeteneklerinin dogustan sahip oldugu biyolojik durumundan dolay: erkege
gore ikincil planda kaldig1 diisiiniilmektedir. Mitchell bu konuda demokratik iilkelerin ana hedefleri
arasinda, vatandaslarin her biri arasinda toplumsal esitligi saglanmasi oldugunu fakat hicbir demokratik
tilkede kadinin erkeklerle ayni esit haklara sahip olmadigini belirtmektedir (Mitchell 1998; akt. Gegit,
2013: 106).

Kiiresel diinyamizda kadinin toplumsal konumu ve gelisimine bakildiginda, her toplumda farkli sekillerde
oldugu gorilmektedir. Tiirk toplumunda cinsiyet ayrimi ve kadinlik kavraminin kiiltiirel agidan incelenmesi
gerekmektedir. Bu baglamda Tiirk kadini Islamiyet 6ncesi, Islamiyet sonras1 ve Cumhuriyet dénemi olmak
iizere iic donemde incelendiginde giiniimiizdeki kadinin toplumsal konumu hakkinda daha saglikli bilgilere
ulasabiliriz.

Islamiyet 6ncesi dénemlerde de kadin, toplumun her alaninda aktif bir sekilde yer alirken toplumun énemli
bir pargasi olarak da s6z sahibiydi. Hatta kadin neredeyse erkek ile esit konumda olup iilke idaresinde
Hakanla devleti yonetme konusunda da sozii dinlenirdi. Ozellikle bir kadmin ¢cocugu olduysa toplumdaki
yeri saygi ve sevgisi ¢ergevesinde daha da yiikselirdi (Bingol, 2014: 111).

Islamiyet’le birlikte Tiirk toplumunda sadece dini anlamda degil Bizans-Arap, Iran kiiltiiriiniin etkileri de
goriilmeye baslamistir. Buna bagli olarak da Tiirk kadinini bu durumlardan etkilenmistir. Bu dénemde
kadmin din, sosyal inan¢ ve kurallar sebeplerden otiirli toplumsal konumunun bagkalagima ugradigi
goriilmiistiir (Bingol, 2014).

Cumbhuriyet donemiyle birlikte kadinlara hak ettigi degerin verilmesine yonelik gergekei adimlar atilmistir.
Savasta erkegiyle birlikte canin1 veren Tiirk kadim, Istiklal savasi sirasinda da gerek cephede gerekse
cephenin gerisinde askerlerimize her tiirlii hizmeti vermeye ¢calismistir (Bingol, 2014: 112).

Bu doénemde Atatiirk Mesrutiyet doneminde ortaya ¢ikan diisiince akimlarini ve iilkenin temel sorunlarini
yakindan inceleyerek, Tiirk kadiminin “‘ikinci simif’’ insan konumundan kurtarilmasi gerektigini ifade
ederek gerekli ¢aligmalar1 da yiriitmiistiir. Bu konuda medeni kanunda yapmis oldugu degisiklikler 6rnek
olarak verilebilir. Boylece Tiirk ailesini daha saglam temellere oturtmak i¢in aile iginde kadina 6nem
verilmesiyle ilgili statiisiinii iyilestirmenin de amagladig1 goriilmiistiir (I¢li, 1998: 95).

Kadinin toplumsal anlamda yer edinmesi gereken bir diger alan ise egitim-6gretim hakkinin verilmesi
olmustur. Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de kiz ¢ocuklarinin egitim dgretim hakkinin farkli durumlar
sebep gosterilerek elinden alindigi bilinmektedir. Bunun sonucunda kadinin egitim ve diger is alanlarinda
firsat esitsizliginden kaynakli olarak erkegin gerisinde kalmasina neden olmustur. Atatiirk, Tiirk kadinina
bu donemde 6gretmenlik alaninda da kendini ispatlama imkan1 vermistir (Bing6l, 2014: 112).

Bugiin Tiirk toplumunda kadin, niifusun yarisimi teskil etmesine ragmen, sivil toplum O&rgiitlerinde,
sendikalarda, yerel yonetimlerde vb. alanlarda gerektigi sekilde temsil edilememektedir. Bunlarm
sonucunda da ekonomik, kurumsal ve politik agidan da birbirini destekleyici sekilde dislanmaya maruz
kalmaktadir (Cakir, 2008: 26).

Kadin i¢in gegmiste sosyal haklarini koruyan kurumlarin tam anlamiyla desteklenememesi ve temsil edilme
noktasinda sorunlar yaganmasi, kadinin toplumdaki konumunun zedelenmesine sebep olmaktadir. Sadece
erkegin fiziki giiciiniin 6n plana ¢ikarilmasi ile kadina taciz, cinayet, siddet uygulama vb. gibi durumlarin
da artiglarda goriilmeye baslanmistir. Ulkemizde yukarida ifade edilen bu durumlarin yasanmasi sonucu
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kadmin sosyal konumunda sikitili durumlar s6z konusu olmustur. Ozellikle de son yillarda cinayet, taciz
ve siddet olaylarinin artmasinda kadmnlarin genel anlamda iyi bir sekilde temsil edilmediginin bir
gostergesidir.

Kadin i¢in ge¢miste atilan adimlar, giiniimiizde de farkli sekillerde toplumda yer bulmaktadir. Bunlardan
birisi olan sanat alaninda da kadinin toplumdaki konumu, ¢ektikleri ¢ileleri, haksizliklar vb. durumlarinm
sanatgilar, ele alarak yansitmaya ¢alismaktadirlar. Performans sanati ile de kadin ve bedeni {izerinden farkli
sekillerde ifade edilerek toplumlardaki konumlarina gondermeler yapilmaya c¢aligilmaktadir.

2.1. Performans Sanat1 ve Kadin imgesi

Performans sanati, 1960’11 yillarda popiilerlik kazanan, geleneksel ve bigimci anlayistan farkli olarak alinip
satilma gibi durumlarin olmadigi, canli olarak izleyicinin Oniinde gergeklestirilen ve sanat¢i ya da
sanatcilarin bedeninin kullanarak izleyiciye sunulan bir sanat bigimidir (Senel, 2015: 163). Yapilan
performanslarin herhangi bir tekrar1 olmamakla birlikte siireci anlatan metin de yoktur. Sanat nesnesinden
bagimsiz olarak sanatgilarin hareket etmesini saglayan bu sanat alani, sanatcilarin aklindan diisiinsel olarak
ifade etmek istedikleri durumlari rahatlikla sunabilecekleri bir alan yaratmigtir (Aydogan, 2008: 16).

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan bu akimin etkisi 20. Yiizyil baslarindaki Dada ile 1920 ve 1930’lu yillarda
gergekiistiicli ve gelecekgi ressamlara kadar uzanmigtir. Sanatgr hem ortamda bulunan insanlari hem de
kendini, aktarmak istedigi diisiincenin havasima sokmak igin gosteri, siir, miizik vb. yaklasimlardan da
yararlanabilmektedir. Happening ya da olusum sanati olarak da adlandirilan performans sanati, action
(eylem), body art (viicut), fluxus (beden) sanati1 gibi bagliklar altinda ¢esitli kategorilere ayrilmis ve bu
alanlarda ge¢misten giiniimiize kadar ¢esitli etkinliklerle yapilmistir (Karabas ve Isleyen, 2016: 340).

Senel (2015) performans sanatt ve bedenin kullanim1 konusunda su diisiinceleri dile getirmektedir. Sanat,
var oldugu ilk giinden bu yana bir¢ok diisiincenin aktarilmasi anlaminda iletisim araci olarak goriilmiistiir.
Beden de sanatta diisiincelerin aktarimi i¢in en ¢ok kullanilan sanatsal ifade araglarindan birisi konumunda
olmustur. Dolayisiyla resim, heykel veya diger sanat alanlarinin tiimiinde kisisel ya da toplumsan
problemlerin topluma hissettirilmesi noktasinda ‘‘beden’” bir temsil niteligi tasimistir. Ozellikle ikinci
diinya savasindan sonra, sanatta estetik ve giizelligin aksine toplumsal sorunlarin ve kavramlarin
anlatilmaya calisildigi bir doneme girilmistir. Bu donemde; toplumsal ve siyasi hareketlenmeler, burjuva
degerlerinin topluma dayatilmasi, toplumsal esitsizlikler, sanat ve yasam arasindaki sinirlarin ortadan
kaldirilmas1 gibi konular iizerinde bedenin kullanilmasi, bedenin etkisini 6n plana ¢ikarmistir. Sanatin
temelinin diisiinceye dayali olmasin1 savunan kavramsal sanatin ve 1960’11 yillarda elestirici, sorgulayici
ruhun da etkisiyle performans sanatlarinda agik, anlasilir ve dogal bir dilin kullanilmasina 6zen gosterilmis
olup, bu hususta en gercekei alanlardan birisi olan bedene yonelimde artmistir (Senel, 2015: 163).

Performans sanatinda sanatci, anlatmak istedigi ana diigiince araciligiyla, bedeni ile psikolojik kimligini
gosteri sirasinda biitiinlestirmeyi amaglamistir. Ciinkii soyut olan bir kavramin beden iizerinden somut hale
getirilmeye calisilmasi, sadece bedenin etkin dilini kullanmakta gizlidir.

20. yiizyilda sanatin kavramsal yapi1 etrafinda gelisiminin performans sanatinin da kavramsal boyutlarini
belirginlestirdigi bilinmektedir. Performans sanatc¢ilari da toplumsal sorunlardan olan irkgilik, cinsiyet
ayrimciligl, savaglar, politik yaklasimlar ve teknolojinin getirdigi birtakim sorunlardan yola ¢ikarak
bedensel gosteriler sergilemislerdir (Aytes, 2014: 1). Toplumsal sorunlardan olan cinsiyet ayrimciligina
dayali kadinin toplumsal konumu da Avrupa ve iilkemizde de evrensel bir problem olarak giiniimiize kadar
gelmistir.

Sanatcilar hangi donemde olursa olsun toplumun kadina bakis agisini, herhangi bir sansiire yenik diismeden
Ozgiirce kullanmiglardir. Performans sanatiyla beraber bedenin sanatgi tarafindan canli olarak kullanimi ve
izleyicilerin o an sanata dahil olmasi ile kadinin toplumsal konumunun agik bir sekilde aktarilmasi
noktasinda da 6nemli olmustur. Resim alaninda kullanilan kadin figiiriiniin, toplumsal mesajlar ise izleyici
izerindeki etkileri performans sanat1 ile daha anlamli bir hale gelmistir (Aydin, 2019: 62).

Performans sanatinda, kadinin toplumsal konumunun elestirel olarak yansitilmasinda kadin sanatg¢ilarin
performanslarimin yer almasi da daha anlamli olmustur. Bu baglamda Avrupa’dan kadin performans
sanatc¢ilarindan Marina Abramovic, Gina Pane, Kirsten Justesen ve ililkemizde Canan Senol, Siikran Moral,
Mehtap Buydu gibi isimler 6zellikle kadin imgesini gosterilerinde ele alarak toplumsal anlamda kadina
dikkat cekmiglerdir (Aytes, 2014: 11).
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Giincel olarak iilkemizde kadinin toplumsal konumuna dogrudan vurgu yapmak isteyen performans
sanatg¢ilarindan birisi olan Elgin Acun ise kendi bedenini kullanarak kadin figiiriiniin glinimiizde yasadig
problemleri performans ve video sanati ile hissettirmeye calisan sanat¢ilarimizdandir.

2.2. Elgin Acun ve Kadin imgesi

Elgin Acun, 1982 yili Izmir dogumlu sanat¢1 egitimini Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi fotograf
boliminde tamamlamistir. Akademisyen olarak sanat hayatina devam eden sanat¢i, kavramsal sanat
projeleri treterek performans sanati iizerine de gosteriler diizenlemektedir. Kadimin toplumsal konumu,
kadin kimligi iizerinden bigilen rol ve sorumluluklari, tek tiplestirme ¢abalarini kadin bedeni iizerinden
video sanati ile anlatmaya g¢aligmaktadir. ‘‘Teshir Uriinii’> adli sergisinde vermis oldugu rdportajinda
cagdas belgeselden ziyade sanatta beden kavramini fotograflar iizerinden dillendirdigini sdylemistir.
Dergilerde veya farkli alanlarda insan bedeninin kusurlarinin kapatilmaya calisilirken insanlarin bu
durumun tersine ¢aba igerisinde oldugunu nitelemis ve estetik normlara kars1 sanat¢i kendisinin yeni bir
estetik tanim olusturma konusuyla ugrastigini ifade etmistir. Yasadigimiz modern diinyada farkli bir
diinyay1 hayal eden sanatgi, erkegin egemen oldugu bir iktidarda, kadinin arzu nesnesine doniismesine,
kadinin her zaman estetik ya da erotik olmasi diisiincesine karst oldugunu ifade etmistir. Kadinin toplumsal
diizen igerisinde istedigi gibi olabilmesi diisiincesine de dikkat ¢gekmeye ¢alismistir (URL-1, 2020).

Modern diinyada da bedensel algi ve bedene yonelik girigsimlerden yola ¢ikilarak inceleme yapildiginda,
kadinin akil ve diisiince boyutundan ziyade, kadinsal yoniinden hareketle toplum tarafindan gézlemlendigi
gorilmektedir. Giiniimiizde estetik ve erotizm gibi kavramlarla kadin bedenini dar bir alanda kisitlanirken,
arzulanan, oldugu gibi kabullenilmeyen ve sahip oldugu 6zelliklerinin disina ¢ikarilarak tek tip bir kadin
bedeninin olusturulmasi amaglanmaktadir. Tersine olarak psikolojide bu konu ele alindiginda, kadinlarin
da beden kimliklerini kendiliginden ya da dolayli olarak degistirme ¢abasina girmelerinin, altinda yatan
sebebinin ise kadmin toplumdan kopmak istememesi veya diglanmamasindan kaynakli oldugu
diistiniilmektedir.

Kadinlari ¢alismalarinda konu edinen Amerikali performans sanatcilarindan Suzanne Lacy de 1977 yilinda
gergeklestirdigi ‘‘Three Weeks in May’’ ¢alismasinda kasith olarak politik ve feminist davranmistir (Resim
1). Lacy, ‘‘sanat, yapici aktivist politika’’ diyerek, kadinlarin deneyimlerini, fikirlerini ve faaliyetlerini
sanat yoluyla ortaya koyan insanlar ve gruplar arasindaki etkilesimi saglamak icin sanati kullanarak
“‘estetigi, politik felsefeyl ve eyleme yonehk stratejlyl elestlrrnlstlr (Kelley, 1995; akt. Fryd, 2007: 33).

=

Lacy ve isbirlikgileri, gosterileri tecaviiz ve diger cinsel siddet sorununu agresif sekilde kamusal alana
tagtyarak yasal sistem, medya ve halkin tutumlarindaki degisikliklere katkida bulunmustur. Sanatinda
aktivizmi, egitimi ve teoriyi basarili sekilde kaynastiran sanatci, lireme haklari, gog, yoksulluk, cevresel
kaygilar da dahil olmak fiizere sanat yoluyla bu gibi konulara deginmek isteyen sanatg¢ilar i¢in model
olmustur (Fryd, 2007: 34).
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Resim 2: Suzanne Lacy (Three Weeks

Kadinin toplumsal deger icinde hak ettigi yeri elde etmesini saglama amaci tagiyan feminizmle birlikte
feminist sanatgilar, kadinsal problemleri ele alarak ¢oksesli ortamin saglanmasini amaglamiglardir (Resim
2). Bu noktadan hareketle feministler, tarihsel siirecin akisi i¢erisinde her zaman erkegin egemen oldugunu
ve kadin emeginin g6z ardi edildigini savunmustur. Feminizm, dénemsel olaylardan ve kadinin karsilagtig
problemlerden hareket ederek sadece kadinin erkege gore ikinci planda olmasini degil ayni zamanda
annelik, ev hanimlig1 ve diger sorumluluklarini da ele alarak degerlendirmistir (Yaprak, 2016: 42).

Resim 3-4-5-6-7: Elgin Acun (Am | Erotic?, 2010)

Elgin Acun ise, yapmis oldugu ‘“‘Am I Erotic?’’ adli serisinde iktidarin elinde sinirlandirilan kadinin
konumunu sorgulamaya calismistir. Sanat¢inin kendi bedenini kullandigi bu ¢alismada, kadin1 var eden
fiziksel biitiinligii parcalayarak, kadin imgesinin erkek bakisiyla ‘estetik, pornografi, erotizm’ sinirlarinda
dolagan bigimlerde sunulmasina, erkek iktidari tarafindan bedenine hapsedilmis kadinin, arzu nesnesine
donitigmesine kars1 durmay1 amagladigini belirtmistir (URL-2, 2020).

Acun’un bu sdylemlerinden hareketle, giicii elinde bulunduran ve iktidar olarak tamimladigi erkek
imgesinin, kadina bakis acisindaki yanl diisiincelerden uzaklagmasi gerektigini, feminist sanat¢ilarin da
ifade ettigi gibi kadinin kisisel ve sosyal agidan farkli sorumluluklarinin da oldugunu vurgulamaya calistig
goriilmektedir (Resim 3-4-5-6-7).

Deger kavraminin sadece ‘‘beden’’ {izerinden gidilerek ifade edilmeye caligilmasinin farkli olumsuzluklar
da beraberinde getirdigi bilinmektedir. Bu durumun kadin bedeni iizerinde baska olumsuzluklara da yol
acacagi ayrica ifade edilmistir. Kadiin et yigim olarak goriilmemesi gerektigi fikrinden yola ¢ikarak bu
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figiiriiniin kadin figiiriiniin erkegin istedigi sekle biirlinmesine de kars1 ¢ikmistir. Bu agidan bakildiginda
kadmlar tarafindan gergeklestirilen performans sanati, kadinlar1 sanatg1 olarak marjinallestirip temsilde de
‘kadin’ bedenini manipiile eden farkli ideolojilere bir cevap niteligi tasimaktadir. Kadin sanatgilar, kadin
benligini ve bedenini bu sanata dahil etmeye calismislardir. Performans, sanat¢inin ‘kadin’ roliinii 6n plana
cikartirken ve iddia edildigi gibi kadinin sanattaki konumu, bir nesnenin geleneksel kavramlara karsi bir
elestiri ozelligi tasimistir (Potkin, 2000: 76). Bu baglamda sanat¢i Acun’un, ‘Am I Erotic!” adli serisinde
kadm sanat¢1 kimligi ile kadin roliindi, iktidar olarak tanimladigi erkek cinsinin bakis acisi {izerinden
sunarken, Potkin’in sOylemlerini de desteklemistir. Ayrica Acun, yapilan goriisme sonucunda bu
calismasinda, kendi bedeninin kullanmasina yonelik su ifadelerde bulunmustur (Resim 3-4-5-6-7).

Ayrica Acun, yapilan goriisme sonucunda bu caligmasinda, kendi bedeninin kullanilmasia ydnelik su
diisiincelerde bulunmustur.

Kendi bedenimi kullanmamin en basit sebeplerinden biri, islerimde performatif bir dil kullanmamdir.
Yarattigim karakterler ne kadar benim kisiligimden muaf olsalar da bir kadin bedeninin temsili durumunda
kendimi deneyimlemeyi tercih ettigim bir yontem. Ciplakliga bir vurgu yaratmak i¢in tercih ettigim bir sey
de erotik olmayan bir ¢iplaklik amaglamamdir. Bu yaptiklarim 1970ler de ikinci dalga feminist
hareketlerinden etkilenen kadin sanatgilar gibi “varlik” mefhumuna bir vurgudur (Acun, 2020).

-
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Resim 8: Elgin Acun, (Marked, Untitled, “Isaretlenmis Isimsiz”, 2010)

Acun, ‘‘Marked’’ adli caligmasimi iiretirken, bandajlarla sarmalanarak isaretlenmis kimliksiz kadin
bedenlerini yaratirken aslinda tiiketim kiiltiiriiniin bas 6gesi olan kadini, tek tiplestirme, kimliksizlestirme
cabalarina dikkat ¢cekmeyi amaglamistir (Resim-8) (URL-3, 2020).

Tarihsel siire¢ icerisinde kadin, farkl fiziksel, sosyokultiirel, sembolik vb. sebeplerden dolay1 bedeni ile
olan iliskisi zamanla degisimlere ugramistir. Ayrica filozoflardan ressamlara, antropologlardan tip
diinyasina kadar tarih boyunca farkli sekillerde ele alinan kadin bedeni, giiniimiiz tiiketim kiltiiriiniin de en
onemli konusudur. Bagli oldugumuz kiiltiir de dahil olmak iizere, kadina tiiketici rolii ¢cergevesinden, sahip
“‘olduklar1’ ya da ‘‘olamadiklarmi’ bedenlerine yiikledikleri sembollerle medya ve moda ensiistrisi
iizerinden ‘‘daha zayif”’ beden o6l¢iilerine kavusmalarini empoze etmektedirler (Dogan, 2010: 52). Beden
imgesindeki, algisal degisimlerine yonelik 6nemli noktalardan biri de teknoloji ve medya iliskisidir.
Teknolojinin gelisimine paralel olarak farkli sosyal mecralarin ortaya ¢ikmasi, bedenimiz ve duygularimiz
iizerinde de etkin bir konumda olmustur. Her iki cinse fiziki agidan nasil olmasi gerektigi yoniinde rolleri
ezberleten bu medyatik ortamlar, insanlar1 ideal olan bedenin (giizel, ince beden, uzun boy, genis omuz vb.)
oldugunu vurgulayarak toplumda tek tip insan figiirlerinin olugmasina da zemin hazirlamaktadir (Oguz,
2005: 36).
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Dolayisiyla beden kavrammin giiniimiizde bu derece 6n plana ¢ikmasinda etkili olan bu medyatik ortamlar,
toplumlarin algisal degisimine de sebep olmaktadirlar.

Toplumun tek tiplestirilmesi, kimliksizlestirilmesi konusuyla ilgili yapilan goriigmede sanatgimiz Acun da
su diislincelerini dile getirmektedir.

Glintimiiz kapitalizmi, kadin1 oldugu kadar erkegi de tek tiplestirmeye calisan bir yap1 durumundadir. Ama
bunun tam anlamiyla ger¢eklesebilmesi i¢in herhalde herkesin tiniforma glylp, ayni tip yapllarda yasamast,
aymi {icreti kazanmas1 gibi durumlarin s6z konusu olmasi gereklidir. ‘‘Isaretlenmis Isimsiz’’ ¢aligmam,
kadin nezdinden bir bakis agisini ele alarak yapilmis olsa da bireylerin tek tiplesmesi, iizerlerinde kurulan
tahakkiimiin daha fazla etkili olmasin1 da saglamistir. Bu agidan ne zaman nasil davranacagimiz, neleri
satin alacagimiz ne yiyecegimiz ne igmemiz gerektigi ne zaman ¢alismamiz ne kadar uyumamiz neyi nasil
yapmamiz gerektigi yani bedenimiz ile ne yapmamiz gerektigi konusu hakkinda daha fazla s6z sahibi
olmamiz s6z konusudur (Acun, 2020).

Acun’un bu séylemlerinden, kadin imgesi lizerinden alinan tek tiplestirme kavraminin aslinda tiim toplumu
kapsayan bir durum oldugu ve bu durumda 6znenin kendisi hakkinda fazla s6z sahibi olamayacagi, farkl
toplumsal olgular tarafindan yonlendirilecegi anlagilmaktadir. Bunun sonucunda diinyada insanlar {izerinde
bu gibi gelismelerin yagsanmasiyla toplumlar1 kontrol altina almanin ve yonlendirmenin daha kolay olacagi
diistiniilebilir. Bu anlamda insanlar {izerinde kurulan hakimiyetin, kadin imgesi aracilifiyla yansitilmasi
konunun 6nemini daha da ¢ok 6n plana ¢ikarmaktadir.

Resim 9: Elgin Acun (Oykiisii Olmayan, Isimsiz 1, Video Enstalasyon, 2017)

Acun, *“Oykiisii Olmayan serisinin ‘‘Isimsiz 17 adl1 video enstalasyon ¢aligmasinda kadinin havuz igindeki
cirpimislarina, miicadelesine, kadinin sosyal agidan konumunu ele alarak dikkat ¢ekmistir. Isimsiz 1 isimli
calismasinda sanatgi, bir olay Orgiisiinii anlatmazken, bizleri gegmis ve gelecek arasindaki sonsuz bir
zamanda firtina baslamadan hemen 6nceki gegmise bakmaya ¢agirmaktadir (Resim 9).

Deneyimlere, yasananlara yeniden farkli bir sekilde bakmamizi talep eden Acun, serideki islerin
enstalasyonlarina da bunlar1 yansitmaktadir. Acun bu g¢alismalarinda, kadin imgesi ‘suyun altinda ya da
boslukta bir anda hapsolma, ge¢misin fisiltilarin1 duyma, siirekli ylizmeye ama bir tiirli suyun iistiine
cikamama, siirekli kosma ama ilerleyememe, goriiniir olmakla gériinmez kalmak arasinda gidip gelme’ gibi
durumlar1 yasayan ve yeniden yasamakla cezalandirilmis kadin karakterleri temsil etmektedir (Simsek,
2017).
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Resim 10: El¢in Acun (Oykiisii Olmayan, Isimsiz 2, Video Enstalasyon, 2017).

Resim 11: Elgin Acun (Oykiisii Olmayan, Isimsiz 2, Video Enstalasyon, 2017).

Acun’un, Oykiisii Olmayan serisinin Isimsiz 2 adl1 video enstalasyon ¢alismasinda kadinin kagma ¢abas ii¢
farkli agidan goriilmektedir (Resim 10-11). Bu bakimdan kadin imgesinin bir seylerden kagiyormusgasina
kogsmasinin ardinda yatan diigiinsel boyutu ele almakta fayda goriilmektedir. Kadin imgesinin iizerine
bindirilmis siiregelen yargilar giigsiizliik, diisiincesine 6nem verilmeme, biyolojik 6zellik gibi veya kadinin
kiigiik yaglarda evlendirilmeye calisilmasi, egitim O6gretim hakkinin kisitlanmasi, giiclinii ortaya koymak
icin daha ¢ok calismak zorunda kalmasi, toplum tarafindan kadin figiirlinlin omuzlarinda yiik olarak
giiniimiize kadar gelmistir. Giiniimiizde kadina yo6nelik konularin; kadimin statiisii, aile i¢cinde ve dis
ortamdaki kadin ve erkegin rollerindeki degisimler, kadinin ezilmisligi, erken yastaki evlilikler, cinsiyetler
arasindaki farkliliklar, kiz ve erkegin egitim ekseninde tartisilmalar kapsaminda oldugunu ve bu
tartigmalarin bugilin yasanmasinda kadin ve aile ile ilgili sorunlarin giiniimiizde de yasanmasindan dolay1
kaynaklandigini dile getirmistir (Aktas 2013: 54).

Caligmalarin1 kadin imgesi tizerine yiiriiten ve ¢ogunlukla kadinin kamusal alandaki konumuna vurgu
yapmak istedigini ifade eden Acun, bu bakimdan sanat alaninda dikkatleri iizerine ¢ekmektedir. Acun,
yaptig1 ¢alismalarda kadin imgesi iizene yogunlasarak kadinin kamusal alandaki konumuna vurgu yapmak
isterken bir anlamda da giliniimiiz kadininin sorunlarina kars1 da bir farkindalik olusturmustur.

Kadina yonelik yaptigimiz incelemelerden yola c¢ikarak Acun’un ¢aligmasindan c¢ikarim yapmak
istendiginde kadin imgesi siirekli kosu hali, toplumun ona dayattig1 olumsuzluklardan kagmasi anlamim
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tastyabilir. Farkli agidan ele alindiginda ise kadinin toplumsal varligini kabul ettirebilmesi, hak ettigi degeri
gorebilmesi, baskici tutum ve haksizliklara karsi sesini duyurabilmesi i¢in ulagsmasi gereken hedefi
yakalamaya calistig1 ¢ikariminda da bulunulabilir. Erséz’e (2015: 82) gore toplumlar, erkek ve kadin
arasinda hat ¢ekerek kimlikler {izerine farkli dzellikler yiikklemekte ve onlarin farkli roller iistlenmesine
zemin hazirlamaktadir. Uretim/ yeniden iiretim bdliinmesi sonucunda da geleneksel olarak bir isin
cinsiyetlere gore boliinmesi ortaya c¢ikmaktadir. Bundan dolay1 sosyallesme siirecinde olusan bu
ayrismadan dolay1 kadin ve erkegin ilerleyen zamanlarda toplum tarafindan hangi rollere yatkin olup
olmadiklari, toplum tarafindan onaylanacak ya da onaylanmayacaktir.

Bu ifadelerden hareketle cinsiyet¢i yaklagima bir karsi durus olarak sergilenen video enstalasyonunda
kendini toplumdaki kadinlarin temsili olarak ele alan Acun, bu ¢alismasinda ¢iplak bir sekilde kogmaktadir.
Sanatcinin videosundaki ¢iplak bedeni, kadinin benligine ve hakikatine isaret ettigi diisiiniilebilir. Kadin
figliriinlin tiim hakikatiyle (¢iplaklik) izleyiciye sirtint donmesi, toplumun genel geger kadin algisina bir
kars1 durustur. Kadin figiiriin video aralarinda izleyiciye korkulu bakislariyla bakip kogsmaya devam etmesi,
izleyiciye kadinin 6telendigi toplumun bir pargasi oldugu hissini vermektedir. Videonun izleyici tizerinde
biraktig1 bu etki rahatsiz edici olmakla birlikte aslinda bu alginin bir kadin tarafindan ne derece korkutucu
oldugu hissini de izleyiciye yasatmaktadir. Bu anlamda da izleyici bu ¢aligmanin bir pargasi haline
gelmektedir. Nitekim, ¢aligmalarim video enstalasyon olarak tasarladigimi dile getiren Acun, *‘iki boyutlu
akan goriintliniin mekan icinde kurgulanmasi, baska diizlemlere tasinmasi beni heyecanlandirtyor.
Izleyiciyi gevrelemek, algisini bozmak, aklini karistirmak istiyorum. Benim hissettiklerimi, bakis agimi
anlamalarini istiyorum”’ (Acun, 2020) seklinde yorumlamaktadir. Acun, diislinsel anlamda ele alindiginda,
kadm imgesinin siirekli olarak kendisine bicilen roller ile kamusal alanda varligimi siirdiirebilme gayreti
icerisinde olacag1 ve bu stirecte hedef kitleyi caligmalara ortak ederek dogrudan etkide bulunmak istedigi
ifade edilebilinir (Resim 10-11).

Resim 12-13: El¢in Acun (Oykiisii Olmayan, Isimsiz 3, Video Enstalasyon, 2017).

Fotograflarla birlikte sunulan simsiz 3 calismasinda ise sanatg1, belirsiz, yasam belirtisi olmayan bir dis,
mekan tanim1 yapilir ve bu yerde saklanan/ yasayan/ buraya siirglin edilmisg, bir karakter goriilmektedir.
Buradaki karakter, bilincin kendisi olabilir. Biling, trajedinin kaynagi oldugu gibi yazgmin degisiminin
olanakliligini saglamak i¢in ilk adim da olabilmektedir (Simsek, 2017).

Kavramsal sanat ya da performans sanatinda igerik olarak kullanilan objelerden ya da kisinin kendi
bedeninden ¢ok "diisiince" boyutu On plana ¢ikmaktadir. Acun’un, g¢aligmalarinda kendi bedenini
kullanmasi ve ¢iplaklik {izerinden saf diislinceyi, kadinin miicadelesini ve yalmizligini izleyiciye aktarmaya
calistig1 anlasiimaktadir. Isimsiz 3 video enstalasyon calismasinda da yine kendi bedeninin kullanim ile
belirsiz bir mekanda ¢iplak kadin bedenin var olup yok olma durumu gériilmektedir (Resim 12-13).

Kadin imgesinin ait olmadifi yerlerde kendini bulmasi, bilingsel agidan ele almarak yansitilmaya
caligiimasiyla sanatg1 Oykiisii olmayan, Isimsiz 1, 2 ve 3 ¢aligmalarinin alt yapisina yonelik olarak yapilan
goriismede sunlar1 dile getirmektedir.

Sanat¢1, ‘‘calismalarimin alt metinlerini genellikle beden, cinsiyet ve kadin politikalarin1 sorgulayan
konular olusturuyor. Videolarimda, olagan stii durumlarda sikigik kalan kadin karakterler yaratiyorum ve
bu karakterleri kendi 6znem ile somutlagtirtyorum. Bu kadinlar “-bosuna ¢abalar-” igindeler, yani bir
dongiide hapsolmuslar ve ne yaparlarsa yapsinlar bundan kurtulamiyorlar. Genelde tanimsiz bir evrenin
icinde hep aym dongiiyli yeniden ve yeniden yasamak zorunda kalan kadin karakterler, siirekli hiikiim
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siiren bir simdiki zamanin i¢indeler. Bu dongii, kadin kimligine atanmis rolleri ve bu rollerin siirekli tekrara
dayali olan kendini ve yeniden iiretimi donglisiinii de temsil ediyor. Gegmisleri ya da aidiyetleri olmayan
karakterler, dolayisiyla kisisel bir hikayeleri de yokmus gibi algilaniyorlar. Yalmzca birer kadinla temsil
ediliyorlar. Ama o karakterlerin 6znesi aslinda benim. Yani hikaye yine basa doniiyor, kadinlar sadece bir
temsil de olsa benim bir parcami yansitiyor, kisisel olana yaklasiyorlar ve 6zellikle de video islerimde
kendi imgemi kullanmayi tercih ediyorum’’ (Acun, 2020) demektedir.

Insanlig1 temel alan olumlu ya da olumsuz durumlara bakildiginda, gelismelerden artik belli bir blgenin
degil kiiresel anlamda insanlarin etkilendigi goriilmektedir. Evrenin her yerinde tartismasi bitmeyen bir
konu haline gelen beden, cinsiyet ve kadin sorunsalinin gegmiste oldugu gibi giiniimiiz ve gelecek diinya
diizeni i¢inde de devam edecegi kuskusuzdur.

Siirekli degisimlerin yasandigi evrende biling olarak toplumlarin bu kavramlar {izerinde bilingsel agidan
degisimleri yasamamasi, bu tartismalarin siirecegi anlamini da tasimaktadir. Cagdas diinyada hala kadin,
cinsiyet ve beden kavramlari lizerine tartismalarin yaganmasi ve bu konularin ele alinmasina yonelik bir¢ok
sebep varken Acun bu durumu su sekilde agiklamaktadir.

21. Yiizyilda hala kadin haklari, ataerkil yapi, esitlik konularinin tartisiliyor olmasi, 1970’lerde yasayan
kadinlarin talep ettikleri haklar ile 50 sene sonra kadinlarin istedikleri taleplerin ayni olmasi, bizleri bu
konulara yoneltmede etkili olmustur (Acun, 2020).

Bu baglamda, bu gibi konularin ve tartismalarin devam ediyor olmasindan yola ¢ikarak, kadin imgesinin
kadin kimliginden kaynakli toplumlarda degersizlestirilme ¢abalarinin ve ondan istenen taleplerin hala ayni
olmasi, kadin sanat¢ilarin bu alana yonelmelerini de hakli ¢ikarmaktadir.

3. SONUC

Kadin, ge¢misten gilinlimiize kadar kamusal alanda yasamis oldugu bir¢ok yanlis algilardan dolay1 her
ortamda bir tartigilma konusu olmustur. Sanatta da kadin imgesi, cinsiyet, beden, kadin haklarina yonelik
ylriitiillen politikalar, kadinin toplumsal hayattaki varligi, saplanilmis diisiinceler farkli acilardan ele
almarak incelenmektedir. Giiniimiizde kadin imgesine yonelik bu olumsuz tutum ve tavirlarin diisiinsel
anlamda sergilendigi bir diger alan ise, sanatin alt kolu olan performans sanatidir. Kiiresel anlamda
mitolojik, felsefi, sosyolojik ve dini agidan da olsa, kadin imgesi, iilkemizde ve birgok cografi bélgede
farkli sikintilarla bag basa kalmistir. Bu anlamda performans sanati ile ilgilenen sanatcilar da kadin
imgesinin konumunu farkli agilardan ele alirken, diisiinsel anlamda dogrudan canli performanslar
araciligiyla izleyicileriyle bulusmaktadir. ilgili alanlar incelendiginde, kadin imgesinin hem iilkemizde hem
de farkl iilkelerde sanatta beden, kadina yonelik haklarin kisitlanmasi, cinsiyet¢i tutuma dayali kadiinin
ikinci plana atilmasi ve degersizlestirilmesi, cinsellik vb. agidan konu edildigi de goriilmektedir. Kadin,
ekonomik anlamda toplumu ilgilendiren her alanda is giiciinde yer alirken, batinin en gelismis tilkelerinde
dahi kadinin siyasi ve sosyal haklarindan mahrum kaldigi goriilmektedir. Tirk toplumunda ise kadin
imgesinin Islamiyet dncesinde deger anlaminda daha ¢ok &n planda oldugu fakat Islamiyet’in kabulii ile
birlikte farkli kiiltiirel etkilesimlerden, dini, sosyal inan¢ ve kurallardan dolayi1 baskalasima ugradig:
gOrilmistir. Giiniimiizde ise kadin imgesine yonelik yapilan vurgular, performans sanatinda video
enstalasyon calismalari ile 6n plana ¢ikan El¢in Acun gibi (Bati’da Vito Acconci, Gina Pane, Chris Burden,
Marina Abramovig, Yoko Ono, iilkemizde ise Canan Senol, Siikran Moral, Mehtap Buydu) sanatg¢ilar
tarafindan gerceklestirilmektedir.

Acun’un caligmalarina, bir kadin sanat¢i olarak kadin imgesi iizerinden yon vermesi ve kadimnin
cinselligine, kamusal alandaki varligina, bedenine yonelik algilara vurgu yapmaya calismasi, kadin
sorunsalinin gliniimiizde de devam ettigine vurgular yapmaktadir.

Kapitalist diizenin gegmiste insanlar1 etkisi altina aldig1 gibi giiniimiizde de bedenler iizerinden insanlari
tek tiplestirme cabasi i¢indeyken 21. yiizyilda hala kadm haklari, ataerkil yap1 ve birgok sosyal haklarin
tartisiliyor olmasi da gelecekte de farkli sanatcilar tarafindan bu konularin ele alinmaya devam edeceginin
isaretlerini vermektedir.
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