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OZET

Akor ¢almak keman tekniginin 6nemli bdliimlerinden biridir.
Bu tiir tekniklerin gesitli ulusal ekollarin, egilimlerin ve miizik
tarzlarinin c¢aligmalarinda miizisyen igin olusturdugu sanatsal
gorevler cesitlidir. Ayn1 zamanda, kemancinin ¢alma tekniginin
karakteri ve “akor teknigi” kavraminda yer alan diger bazi
konular genellikle aymdir, bireysel akorlarin veya dizilerinin
ortaya cikardigi tiim boliimlere yakindir. Bu teknik hakkinda
yetersiz bilgi diizeyi, performansin sanatsal miikkemmelligine,
Ozellikle de polifonik yap1 calismalarma karsi asilamaz bir
engel haline gelebilir. Bu makalenin amaci, 6gretmenlerin ve
ogrencilerin dikkatini bu konuya ¢ekmek, bu bilgi alanindaki
metodoloji bilimin baz1 teorik pozisyonlarinda belirli bir
boslugu doldurmaktir.

Anahtar kelimeler: Akor Teknigi, Bolinmiis Akorlar, Tam
Akorlar

1. GIRIS

ABSTRACT

Playing chords is one of the important parts of the violin
technique. The artistic tasks created by such techniques for the
musician in the work of various national ecoles, trends and
music styles are diverse. At the same time, the character of the
violinist's playing technique and some other issues in the
concept of "chord technique” are usually the same, close to all
the parts that individual chords or sequences have revealed.
Insufficient knowledge about this technique can become an
insurmountable barrier to the artistic excellence of performance,
especially polyphonic structure studies. The purpose of this
article is to draw attention of teachers and students to this issue,
to fill a certain gap in some theoretical compositions of science
in this area of knowledge.

Keywords: Chord Technique, Slash Chords, Full Chords

Kemanin selefleri Arap rebab’i, Ispanyol fidel’i ve Ingiliz krotta’sidir ki, sonradan bunlarin
birlesimi keman1 olusturmus. Italyanca ad1 violina, ayrica slav (ckpbinatu - skripati) dort telli ve
besli akor sistemi ile ayarlanan jiga (Almanca geige) adini buradan almistir. “Aristokrat” viyolasi
ile halk kemani1 arasinda birkag¢ yiizyil siiren miicadele, ikincisi i¢in zaferle sonuclandi. XVI.
yiizyiln ortalarinda, kuzey Italya'da modern bir keman tasarimi sekillendi. Modern tipi
"aristokrat" kemanmin mucidi olarak sayilma hakki, Gasparo da Salo* ve Cremona ekolunun
kurucusu olan Andrea Amati? (d. 1577) tarafindan tartisilmaktadir (Kroxmep, 1929).

Keman, XVII. ylizyildan beri solo enstriiman olarak tanimlanmaktadir. Keman igin ilk ¢alismalar
Biagio Marini® “Romanesca per violino solo e basso” (1620) ve muasir1 Carlo Farina* “Capriccio
stravagante” tarafindan yazilmis eserler kabul edilmektedir. Keman ¢alma sanatinin kurucusulari:
Arcangelo Corelli®, ardindan daha sonra G. Torelli® ve G. Tartini’, P. Lokatelli® (Corelli’nin bravura keman

* Gasparo da Salo (20.05.1542 - 14.04.1609) ilk keman yapimcilaridan ve kontrbas uzmanlarindan Gasparo Bertolotti'ye verilen isim.
2 Andrea Amati (1505 - 26.12.1577) Giiniimiizde kullandigimiz formda sunulan keman ailesinin ilk enstriimanlarmni olusturmus usta.

% Biagio Marini (05.02.1594 - 20.03.1663) XVII. yiizyiln ilk yarisinda yasamis Italya virtiiéz kemancist ve bestecisi.

4 Carlo Farina (1600 - 1639) Erken Barok déneminin Italyan kemancisi, orkestra sefi ve bestecisi.

5 Arcangelo Corelli (17.02.1653 - 08.01.1713) Barok déneminin talyan kemancisi ve bestecisi.

6 Giuseppe Torelli (22.04.1658 - 08.02.1709) Geg Barok donemi bestecisi ve kemancis.

7 Giuseppe Tartini (08.02.1692 - 26.02.1770) Italyan Barok’unun bestecisi ve kemancis.

8 Pietro Antonio Locatelli (03.09.1695 - 30.03.1764) italyan kemanc1 ve bestecisi.
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calma teknigini gelistiren 6grencisi), Ingiltere'de keman ekolunu olusturan Magdalena Laura Sirmen
(Lombardini)® ve Nicola Matteis®, Giovanni Antonio Piani*!. Bir halk enstriimani olarak keman
ozellikle Belarus, Polonya, Ukrayna, Romanya, Istriya’> ve Dalmagya'®da yaygmdir. XIX.
ylizyilin ikinci yarisindan bu yana Tatarlar arasinda, XX. ylizyilldan beri Bagkurtlarin miizik
yasaminda bulunurmaktadir (https://ru.wikipedia.org/wiki/).

Egyptian lyre-kissar Assyrian Iketharah

Greek lyre or chelys . .
Greek cithara Persian cithara

Roman testudo ) .
Roman fidicula Arab cuitra, guitra

or cuitara

| | | | ! i
Latin chrotta, Old High Germ. Anglo-Saxon =~ Welsh Cithara in transition, ) )
rotta, rote Cchrota or crowd crwth or rotta Moorish guitarra
hreta

|
Spanish viguela or Guitarra Latina Fidel, fidula,
vihuela de arco or vihuela de mano fyella, fythele,
C.

|
Spanish guitar

Italian viola French vielle or viole Guitar-fiddle
Violin
Sekil 1. Modern Kemanin "Soy Agac1" (Kathleen Schlesinger’e Gore)
2. KEMAN ENSTRUMANINDA AKOR TEKNIiGI ILE MUZiK iCRASI
2.1. Boliinmiis Akor Teknigi

Bilindigi gibi, keman icrasinda iki tiir akor vardir: uzun (béliinmiis olarak adlandirilir) ve kisa
(tam). Ilk olarak boliinmiis akorlara odaklanalim.

Akorun “boliinmesi” ihtiyaci, enstriimanin yapisal Ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Biitiin
yayda, yastigin sekli ve gliniimiizde kullanilan yay, miizisyenin eszamanl olarak ii¢ ve hatta dort
telin eszamanli sesini elde etmesine izin vermez, bu nedenle, alt ve iist seslerin tutarl bir sekilde
seslenmesi imkansiz hale gelir. Buna gore, seslerin en dogal ve yaygin “boliinmiis” versiyonlari
bunlardir (I'Bo3aes, https://cyberleninka.ru):

yazilir icra edilir yazilir icra edilir veya

ud == 1”\;: j’\
S S %//

Ornekte belirtilen 2. - 3. ve 5.-6. dlgiilerin ilk onaltilik notalari tam anlami ile alinmamalidir.
Seslenmnin ger¢ek zamani, genellikle akorun toplam siiresi ile dogru orantili olmasina ragmen,
yaratici fikirden kaynaklanir. Ust akor sesleri genellikle yazili veya dolayl bir vurgu ile yapilir.
Vurgu yogunlugu miizigin dogas1 ve stil 6zellikleri gibi sanatsal faktorler tarafindan belirlenir.

Ornek 1.

° Magdalena Laura Lombardini (09.12.1745 - 18.05.1818) italyan besteci, kemanci1 ve ses sanatcis1.

0 Nicola Matteis (1670 - 1713) Corelli'den sonra “ikinci” olarak gériindiigii ve hatiri sayilir popiiler bestecisi olan Londra'daki en iinlii italyan
barok kemanci.

* Giovanni Antonio Piani (1678 - 25.05.1760) italyan besteci ve kemanc.

12 Hirvatistan’in kuzey kesiminde Adriyatik Denizi'nde yarimadanin adi. Yarimadanin kiigiik parcast Slovenya ve Italya aittir.

13 Balkan Yarimadasi'nin kuzey batisinda, Adriyatik kiyisinda, cogunlukla giiniimiiz Hirvatistan ve Karadag topraklarinda tarihi bir bélge.
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Akor ¢alinmadan 6nce, sag el, tematik seslerin yapildigi tellerin konumuna biraz daha yaklastirilir.
Alt ve st telleri baglama tekniginde, sag elin, kolun donme elementleri ile birlikte dirsek
ekleminde koordineli eylemleri hakimdir. Tim hareketsel kompleksler, kolun “genel yatay”
hareketi ile organik olarak koordine edilmelidir. Seslendirmeden o6nce, kemancinin sag elinin,
omuz ekleminden kisa bir siireligine, gerginliklerden dolayi, olabildigince serbest hissetmesi
Onerilir. Yayin hizi da farklhidir. Alt tellerde daha yavas ve {istte nisbeten hizlidir. Bu, ii¢ ana
faktoriin kesin koordinasyonunu gerektirir:

v’ yayin tel lizerindeki baskisi,
v davranis hiz1
v' esik ve tuge arasindaki ¢algi (baslangi¢) noktast.

Bunlardan birindeki bir degisiklik digerlerini etkileyemez. Ornegin, Bach'n sonatlarinin ve solo
keman igin partitlerinin yavas kisimlarinda, iist (uzun) akor seslerini ¢alarken, baslangic noktast
genellikle alt tellere nazaran esige biraz daha yakindir:

Adagio

|~

s

Ornek 2. J.S. Bach Sonat g-moll (Adagio Boliimii - 1. Olgii)

Yan (olumsuz) sesleri 6nlemek i¢in sol elin parmaklarini, Gistteki sesler duyulana kadar alt tellerde
birakilmamalidir. Buna ek olarak, A. Yampolski'ye gore, “parmaklarin alt tellerden erken
kaldirilmasi “akorun sesini bir biitiin olarak fakirlestirir”, ¢iinkii alt ve iist olmak tlizere iki ¢ift tel
lizerinde nispeten bagimsiz iki araligin doniisiimiine doniir. (Amnonsckuii, 1981). “iterek” (V)
teknigi ile akor ¢alma “Cekerek” (IT) teknigi ile yay hareketinde ¢alma tekniklerine (3.6rnekteki
gibi) yakindir.

Maestoso }:l.

| & :

%ﬁ—ﬁ = = : ,.
P P

Ornek 3. H.Wieniawski “Variations” (1.- 4. Olgiiler)

2.2. Tam Akor Teknigi

Tam akorlarda, kemanci tiim tellerde eszamanli sekilde calmaya calisir, nesnel erisilemezligi
durumunda, bu eszamanlilik yanilsamasi yaratmak i¢in c¢abalar. Tiim “tam” akorlar genellikle
“topuk”tan hafifce tutularak c¢alinir, bu da telin dogal olarak titremesine neden olur. Giizel
inceltme - “tamamen yok olana kadar sesin kademeli olarak zayiflamas1” (SImmonbckuii, 1968) -
sanatsal biitlinliigiin performansini bildirir. Bu tiir akorlar “piyano enstriimaninda gerceklestirilen
€610 9

‘p” niiansi gibi, her zaman kolay” ¢alinmalidir. “Tirmalama sesler’le bagslamadan kaginmak lazim
(I'puropses, 1996).
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Uc sesli bir akor ¢almadan 6nce (6rek 4), bilek serbestce, ama gevsetmeden dirsekten sarkar.
Calg1 sirasinda esnekligi de korur. Sag elin parmaklart da ise katilir. Yumusak bir akor, yaymn
nisbeten sakin ve dogal yay hizini gerektirir (Bron, 1986).

[L istesso tempo]

'} e

.
F sub. T ——— P

Ornek 4. D.Shostakovich Konser Ne 1. 3. Boliim (Passakaliya, Kadenza, 57. - 58. Olgiiler).

Akorun sonunda, el yavaslar ve gevser, akorun {istteki iki sesinde son verir. Bazi durumlarda
(6rnegin Bach’in fliglerinde), akordan sonra bir siireligine, yayin kendi agirligr ile tel iizerinde
birakilmasi tavsiye edilir (A.Mapkos, 1997).

Kisa dort sesli akor calmadan 6nce, sag elin dirsegi iist tellerin (A ve E) pozisyonuna biraz daha
erken yaklastirilir (6rnek 5). Baglama sirasinda, ii¢ alt ses genellikle ii¢ sesli bir akor olarak
birlikte ¢alinir. Daha sonra, neredeyse senkronize olarak, yay, dort sesin hepsini ayni anda alma
yanilsamasi yaratan iist iki dizeye bir donme hareketi (esas olarak onkol ve el) ile birlestirilir.
Fakat, enstriimanin sesinin yumusaklig1 ve esnekligi, 6zellikle Bach’in solo eserlerinde, akorlarin
bagimsiz melodik ¢izgilerin hareketi bu yanilsamadan daha 6nemlidir.

Tempo di Borea
- y
-

Vo 4

rF 7

Ornek 5. J.S.Bach Tempo di Boreo h-moll Partita’sidan (1. - 2. Olgii)

Bir akor dizisi calarken (6rnek 6), yayr neredeyse gevsek el hareketi ile “topug”a kadar geri
dondiirmek ve bir sonraki akoru dogru zamanda ve karisiklik olmadan alabilmek i¢in hizli olmasi
tavsiye edilir. Bu, yayin hizinda belirgin bir fark yaratir: tel boyunca daha yavas, havada - daha
hizli. Hiz arttikga bu fark dengelenir. Sag elin ¢alma pozisyonuna geri donmesi, “eski” oldugu
gibi, zaten saglam olmayan akor anlamina gelir. Kagimilmaz kiigiik cesura**lar metinde
bulunmayan duraklamalara doniismemelidir. Yaym telden ayrildiktan sonraki asiri ataletsel
hareketi, yeri doldurulamaz bir zaman kaybidir. Sol elin parmaklarinin teller {izerinde yeniden

diizenlenmesi ve pozisyon degisiklikleri ile iliskili tiim hareketler, yayin aktarilmasi sirasinda
yapilmalidir.

tr~

cd libitum 4

T - 343 4 =
A mam B ﬂ;;-ﬁ # th'bF;#P

2 12

YT

Ornek 6. C. Saint-Saens. Giris ve Rondo-Capriccioso

14 caesura (ing.) miizikte durma, es.
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Sirayla "asag1" ve "yukar1" c¢alinan akorlar aymi olmalidir (6rnek 7). Yayr “yukar1” hareket
ettirerek yapilan akorlarin atak'® i karakteri ve prensepi, kemancinin arseye daha fazla baski
yapmasini ve Ozellikle ses atak’1 sirasinda sag elin hareketlerinde belirli bir el becerisini gerektiren
martele!®'ye biraz daha yakindir. Gorevi onemli &lgiide karmasiklastirir ve hareketin genligini'’
artirir. Akorlar arasinda cesura'nin varligi veya yoklugu, siiresi, sanatsal goreve baghdir.

[Largo] iV m

2
3

f"l
cresc.  W2_ 1 f  appassionato
Ornek 7. H.Wieniawski Etiid - Cadenza Ne7 (0p.10), (24. - 27. Olgiiler)

Legato®®lu akorlar1 calarken (6rnek 8), el ve yay seviyesi, ana yiikii alan orta tel ile belirlenir (A.
Markov). Yeterince genis bir yay basinci saglamak igin, elin agirlik etkisini 6nkol pronasyonu ile
birlikte uygulanabilinir. Bu durumlarda, 6zellikle: yukarida tartisilmis olan {i¢ ses ¢ikarma faktori
sozkonusu (yayin hizi, tel ilizerindeki baskisinin kuvveti ve baslama noktasinin esik ve sap
arasindaki konumu), seslerin artikiilasyon*®unda teknik beceri ve miizisyenin bireysel adaptasyonu
onemlidir.

[Allegro] , Segue

Ornek 8. H.Vieuxtemps, Konser Ne 4, 4. Boliim (134. - 135. Olgiiler)
3. SONUC

Bir kemancinin elleri, karmasik egzersizler yapan bir akrobatin gdvdesi ile ayni mekanik ve
fizyoloji yasalara tabidir. Kiigiik anatomik farkliliklar harig, elin yapist tiim insanlarda aynidir.
Omuz eklemi en hareketli olanidir, eli her yone hareket ettirebilir. Onun hareketliligi yay yonetimi
tekniklerinde yaygin olarak kullanilmaktadir. Omuz ekleminin bir 6nkol tarafindan katilimi
olmadan gerceklestirilen bu donme hareketi, bitisik olmayan dizelerin hizli bir sekilde
degistirilmesi gerektiginde omuz tarafindan gergeklestirilir, 6rnegin, G dizesinden E dizesine
gecis veya tersi. Omuz ekleminin aktivitesi, yayin alt iigte biri ve tiim yayin yavas hareketleri ile
bir tel tizerinde ¢alarken de gereklidir (Illteitnray3en, @usrnonorus BeneHus cMbiuka, 1930). Yayi
tutmak eklem hareketlerine dayanir. Ses, elin tim boélimlerinin hareketi nedeniyle yayin tel
boyunca kaymasi sonucu olusur (Kamumiaposa, “O TexHuKe JeBoil pyku ckpumada”, 1961).

Keman ¢alma sanat1 dort yiiz yildan askin tarihi boyunca 6énemli bir evrim gegirmistir. Miizikal
ve estetik goriislerdeki degisim ve miizik dilinin gelisimi ile baglantili olarak, her donem ¢agdas
kemancilarin performans tarzina benzersiz bir iz birakti. Sadece performans tarzlar1 degil, aym
zamanda calginin teknigi de gelisti, bunun yardimiyla kemanin tiikenmez ifade olanaklar gittikge

15 attacca (it.) miizikte bir talimat, derhal bir sonraki boliime kegmek anlaminda.

% martelé (fr.) yayli miizik enstriimanlariin ana dokunuslarindan biridir. Baslangigta keskin bir aksanla garpici bir vurus. Notalarin {izerinde
belirtilir.

7 genlik (lat. amplitudo) durma konumunda titresim hareketinin 6zelliklerinden biri, salinim gévdesinin maksimum sapma degeri.

18 (it. legare soziinden) bagli,miizikte - bir miizik enstriimani ¢almanin ya da sarki sdylerken, bir sesin digerine yumusak bir gegisi, sesler arasinda
bir duraklama yoktur.

¥ miizikte, bir enstriiman veya ses iizerine miizik icra etmenin bir yoludur. Artikiilasyon’un ana tiirleri legato, staccato, portamento, glissando.
Teknik olarak, bir yay iterken, bir tusa basarken elin hareket yontemleri ile baglantilidir.
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daha ¢ok ortaya c¢ikti. Akor teknigi, bir miizisyenin sanatsal amacini tam olarak gerceklestirmek
icin ustalagsmasi gereken bir dizi teknikler arasinda 6nemli bir yer tutar. Miizigin yorumlanmasi
icin olumsuz sonuglar olmadan hi¢biri ¢oziilemeyen olduk¢a genis bir gorev yelpazesini kapsar
(Pier 1964. s. 196).
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