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OZET

Bu makalenin amaci, Israfil meleginin dini inanglardaki farkli misyonlara sahip oldugunu gdsteren sanat eserlerini
incelemek, s6z konusu eserleri ikonografik agidan degerlendirmek ve aralarindaki ortak 6zellikleri ve farkliliklari
tespit etmektir. Uretildigi donemin kiiltiirel, ekonomik ve soysal yapisinin gérsel bir belgesi olan minyatiir sanati, el
yazmasi Kitaplarin i¢inde can bularak, anlatilmak istenileni resim diline aktarmistir. Islamiyet’le birlikte, tasvir sanati
gergeklikten uzak bir bigimde ele alinip nesnelerin stilize edilmesiyle soyut bir sanat haline gelmistir. Ortacagda
yogunlasan ¢eviri faaliyetleri neticesinde resimli el yazmasi kitaplarin sayist artmig, devletin yani sira zengin orta
kesimin destegiyle de minyatiir sanat1 hizli bir bicimde geligsmigtir. Eserdeki ¢esitlik minyatiirlere de yansimis, din,
tarih, edebiyat, astronomi, tip, botanik gibi pek c¢ok alana ait ornekler verilmistir. Din alaninda, peygamberler,
melekler gibi dini figiirlerin siklikla tasvir edildigi goriilmektedir. Ozellikle, Islam inancina gore dort biiyiik melekten
birisi olan Israfil, iskendernime, Ahval-1 KiyAmet, Aciibii’l-Mahliikat ve Garaibu'l-Mevcidat gibi eserlerde belirli
ikonografik ozellikleriyle yaygin bigimde konu edilmistir. Islam inancinda oldugu gibi Hiristiyanlikta da Israfil
meleginin &nemli bir yeri vardir. Kutsal yazilar icerisinde Tobit'te Israfil’in varhg: goriilmektedir. Hiristiyan
ikonografisinde Israfil genel olarak sol elinde tibbi bir aletle sag elinde sifa i¢in tasidig1 balikla tasvir edilmektedir. Bu
calisma kapsaminda Israfil meleginin farkli konular icerisinde hangi 6zellikleriyle tasvir edildigi ve tarih boyunca
dogan islup farkliliklart incelenerek, ikonografik olarak yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir Sanati, Israfil, Melek, Ikonografi, E1 Yazmasi.

ABSTRACT

The purpose of this article is to analyze the artwork depicting the angel of Israfil having different types of mission in
religions, to evaluate the mentioned works iconographically, to identify the common features and differences among
them. Islamic miniature art is a visual document of the cultural, economic and social structure of the period that it was
produced. The art of miniature has become an abstract art associated with the Islam by stylizing objects in the way of
being far from reality. As a result of intensified translation activities in the Middle Ages, the number of illuminated
manuscripts has increasead, and miniature art has thrived quickly with the support of the upper-middle class besides
government. The variety of works has affected the miniature as well, and provided illustrations belonging to a great
many such fields as religion, history, literature, astronomy, medicine, botany. It is seen that religious figures such as
prophets and angels have been frequently depicted in the field of religion. Especially, israfil being one of four great
angels according to Islamic belief has been widely mentioned with certain iconographic features in the works such as
Iskandernamah, Ahval-i Qiyameh, Aja’ib al-makhliigat and Gharayib al-Mawjadat. Just as in the case of Islam, the
angel Israfil has played a significant role in Christianity as well. Israfil has been in Tobit, scripture. In Christian
iconography, Israfil has generally been depicted with a medical device in his left hand and a fish for healing in the
right hand. Within the scope of this study, it has been discussed that how angel Israfil is depicted in the scripture, and
explicated iconographically by analyzing style differences which have been arised throughout history.

Key Words: Art of Miniature, Raphael, Angel, Iconography, Manuscript.

! Bu ¢alisma 21-23 Eyliil 2017 tarihileri arasinda Nevsehir’de diizenlenen 1. Uluslararas1 Ipekyolu Akademik Calismalari Sempozyumun’da
sunulmustur.
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1. GIRIS

Ulagilabilen en erken tarihli 6rneklere bakildiginda, baslangicindan itibaren resim sanatinda inang
temalarina yer verildigi goriilmektedir. Dinsel karakterler tarih Oncesi magaza duvarlarina islenen
resimlerde kendini gostermektedir. Bu resimlerde goriilen bazi gizemli isaretler ve garip sekiller
muhtemelen bir inang iiriiniidiir. Bununla beraber isaretlerin dans ve adak sahneleri gibi bir takim dini
ritiiellere ait oldugu diisiiniilmektedir. Din temali resimlerin sadece sanat eseri olmayip aynm1 zamanda birer

tapma sembolii olmaya baslamalar1 yer alti katakomplarina siginip ibadetlerini burada gerceklestiren
Hiristiyan sanatinin ortaya koydugu tiriinler ile baglamaktadir (Berk, 1972: 17).

Insanoglunun duygu ve diisiincelerini, estetik bir kaygiyla somut olarak ifade etmesine olanak taniyan
resim sanati ayn1 zamanda etkili bir iletisim aracidir. Ozellikle inanca dair konular siklikla islenmis ve
resim bir 6grenim kaynagi haline gelmistir. Ortacag Avrupa’sinda kiliselerin duvarlarinda kutsal metinler
canlanmaktadir. Kilise ogretilerinin belli kompozisyon ve Oykii anlatim teknikleriyle resim diline
aktarilmasi vaiz tarafindan anlatilan dinsel 6giitlerden ¢ok daha etkileyici olup zihinde daha kalici bir yere
sahiptir.

Toplumlarin dini ve cografi farkliliklar1 sanati dogrudan etkilemektedir. Resim sanati donemsel ve
toplumsal kosullara bagl olarak farkli sinirlara sahip olmustur. Bu simirlar Islam sanatinda oldugu gibi kimi
zaman soyuta ulasan ve kendini agan bir noktaya ulagmasina yol agmis kimi zaman Bati sanatinda
goriildiigli iizere (ikonoklazm déneminde) kiliselerden uzaklasip katakomplarda varligini siirdlirmiistiir.
Farkli tsluplarda, farkli malzemeler ve farkli konularda tiriinler verilmis ve insanlik tarihi boyunca, resim
sanat1 varligin siirdiirmeye devam etmistir.

Minyatiir teknigi ile resim sanati, ger¢eklikten uzak bir bigimde ele alinip nesnelerin stilize edilmesiyle
soyut bir sanat haline gelmistir. Islam sanatinda el yazmalarinin igerisinde yer alan tasvirler, smirli sayida
kisiye ulagmasina kargilik sanatgiin diisiinsel diinyasini ifade etmede onemli bir aragtir. Hem minyatiir
sanatinda hem ii¢ boyutlulugun goézlemlendigi Bati sanatinda 6nemli dini sahsiyetlerin tasvir edildigi
goriilmektedir. Ozellikle sanatin dine hizmet ettigi Ortacag’da peygamberler gibi énemli sahsiyetlerin
yaninda melek ve seytan figiirlerine de yer verilmistir. Bu ¢calismanin konusu olan bas melek Israfil’e -Bati
literatiirlinde Raphael- farkli ikonografiler iginde hem minyatiir sanatinda hem resim sanatinda yer
verilmistir.

2. SOZLUKTE ISRAFIL (RAPHAEL)

Israfil, kiyamet giinii dliilerin dirilmesi ve toplanmasi icin siir diye adlandirilan ve mahiyetinin tam olarak
bilinmedigi bir alete iiflemekle gorevli melektir. Israfil kelimesinin mensei hakkinda kesin bir bilgi yer
almamakla beraber Arapgaya Ibraniceden gectigi kabul edilmektedir. Ibranice kul anlamindaki “Israf” veya
“Seraf” ile tanr1 anlamina gelen “il” kelimelerinden meydana gelen birlesik bir isim olup “Allah’in kulu”
manasina gelmektedir (Cebeci, 2001: 180). Israfil kelimesi ayrica diger biiyiikk meleklerde oldugu gibi
Abdullah ve Abdulrahman anlamina gelmektedir (Colak, 2012: 53).

Raphael isminin muhtelifleri “Rafael, Repha’el, Israfel ve Sarafiel” dir (Hopler: 2020: par. 3). Batili
arastirmacilara gore tanrinin tahtin1 koruyan melekler grubunu nitelendiren Ibranice “serafim” kelimesi,
Sarafil veya Sarafin varyantlariyla degisime ugramistir (Wensinck, 1997: 211). Ayn1 zamanda Asircada
“sardpu”, Aramicede “sred” kelimelerine karsilik gelen serafim ibranicede “yok etmek, tasfiye etmek” gibi
anlamlar tasiyan seraf kelimesinin ¢ogulu oldugu diisiiniilmektedir (Cebeci, 2001: 180).

Hiristiyanhkta ve Yahudilikte, Raphael’in hastalara sifa veren ilahi bir giice sahip olduguna inamlmaktadir
Bu baglamda Raphael isminin Ibranice “rophe” yani doktor kelimesinden tiiredigi diislincesi ve “sifa
ulagtiran” anlamina geldigi diisiincesi yaygindir (Virtue, 2010: 11).

3. ISLAM INANCINDA ISRAFIL
“O giin stira tiflendigi zaman.” (Miiddessir 74/8)
“Clinkii o stra iifiiriiliis zorlu bir kumandadan ibarettir ki, derhal onlarin gézleri a¢ilir.” (Saffat 37/19)

Kuran-1 Kerim’de Israfil isim olarak gecmemekle birlikte kiyametin kopmasindan bahseden ayetlerdeki
sira ifleme gorevi ona atfedilmektedir (en-Neml 27/87, ez-Ziimer 39/68, Kaf 50/41, el-Kamer 54/6-8).
Ayetlerde anlatildig1 lizere evrende biiyiik bir degisime sebep olacak kiyamet stira ilk {tflenisle
baglayacaktir. Bu hadisenin ardindan ikinci iifleme ile herkes diriltilip mahsere dogru gitmeye hazir
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olacaktir. Kuran-1 Kerim’de gegmemesine karsilik hadislerde Israfil ismi acikca zikredilerek gorevini
tanimlamak i¢in “melekii’s-str”, “sahibii’s-sir” ve “sahibii’l-karn” ifadeleri kullanilmistir. Kuran-1
Kerim’deki “str” ve “nakir” kelimelerinin gectigi ayetlerde bunlar iifleyecek melegin Israfil oldugu
konusunda Islam alimleri goriis birligi icerisindedir (Cebeci, 2001: 84-93).

Islam inancina gore, melekler latif, nurani yapili, farkli sekillere girebilen, Allah’a ibadet ve itaat halindeki
ruhani varliklardir (Tahrim 66/6). Erkeklik ve disilikleri yoktur ve yeme-igme, uyku gibi insani vasiflara
sahip degildirler. Kuran-1 Kerim’de Fatir Suresinde meleklerin goriiniimii tasvir edilirken “ikiser, liger ve
dorder kanatli” seklinde ifadeler kullanilmistir (Fatir, 35/1). Hem minyatiirlerde hem resim sanatindaki
orneklere bakildiginda melek tasvirlerindeki en belirgin 6zellik kanatlardir.

Hiristiyanlikta ve Yahudilikte oldugu gibi Islamiyette de meleklerin sayisi kesin bir sekilde ifade
edilemeyecek kadar ¢oktur (Erbas, 1996: 125). Meleklerin mahiyetlerine gore yaratici katinda yakinlik
dereceleri s6z konusudur. En yakin derecedeki “mukarreb” melekler Hameletu’l-Ars, Kertibiler ve Cebrail,
Mikail, Israfil ve Azrail gibi meleklerdir. Kazvini’de Acaibii’l Mahlkat adl1 eserinde melekleri bu sekilde
siralamaktadir ve dort biiylik melek olarak kabul edilen; Rihu’l Emin (Cebrail), Israfil, Mikail, Azrail’i bu
gruba alarak bahsetmistir (Colak, 2012: 55).

4. YAHUDI VE HIRISTIYAN INANCINDA iSRAFIiL (ARCHANGEL iSRAFIL)

Islam inancindaki dért bilyiik melek kavrami “Cebrail, Mikail, Israfil ve Azrail” Yahudi inancina kismen
benzemektedir fakat Cebrail ve Mikail, ii¢ dinin kitabinda ismi gegen melekler iken Azrail ve Israfil’e isim
olarak kutsal kitaplarda rastlanilmaz (Serdar, 2008: 228). Hiristiyanliktaki melek diisiincesi
Yahudiliktekinin bir devami niteligindedir ancak bununla birlikte Eski Ahid’in kanonik kitaplarindan
ziyade apokrif kitaplara dayanmakta ve Yahudiligin son déonemlerindeki itikadi durumuna gore sekillendigi
goriilmektedir (Erbas, 1996: 119).

Angelolojide en iist basamagi olusturan bas meleklerin sayisi1 farklilik géstermektedir. Post-Biblical
donemin ilmine gore Raphael ii¢ biiyiik melekten biridir. Raphael bir melek ismi olarak apokrif Tobit’te
yedi biiyiik melekten biri olarak ifade edilmektedir (Scholem: 2007: 93). Tobit’in oglu Tobias’a Ninova
yolculugunda eslik etmekte ve yolculugun sonunda kendisini “yedi bas melekten biri” olarak tanitmaktadir.
Kissa, Yahudi literatiiriine ait olan M.O. 200°de Aramca ve Ibranice yazilmis oldugu diisiiniilen apokrif
Tobit Kitabinda yer almaktadir (Tob.3/17, 6/,3-8, 12/15).

Asur iilkesinin Ninova sehrinde siirgiinde bulunan iki Israil ailesinin yasamini1 konu alan kissada kor olan
Tobit ve Azazel adinda bir iblis tarafindan iskence goren Sara birbirlerinden habersizce evlenmek i¢in dua
ederler ve tanr1 dualarim isitip bas melek Raphael’i yardima gonderir. Tobias bu yolculugu esnasinda bir
balik tarafindan yutulma tehlikesi yasar ve onu Raphael kurtarir. Ardindan baligin kalbini, karacigerini ve
safrasini elinde tasidig1 kutusuna koyar. Daha sonra, baligin kalbi ve karacigeri ile Sara’ya musallat olan
seytanlar1 Oldiiriir. Safrayla da Tobit’in gérmeyen gozlerine sifa verir. Boylece Raphael, sifa dagitici bir
aziz olarak anilir (Benson: 1931: 346).

Apokrif kutsal metinlerden sayilmayan fakat Kitabi Mukaddes'te bahsedilen Hanok’da (1,20) Raphael,
kendisini bekgilerden biri olarak tanitmaktadir. Hanok (I, 40) da tiim hastalarin ve yarali ¢ocuklarmn
mubhafizi olarak nitelendirilir. Talmud (Yoma 37) da ise Cebrail ve Mikalil ile birlikte, {i¢ biiyiik melekten
biri olarak sifa ulastirmak {izere Ibrahim peygambere yaptigi ziyaretten bahsedilmektedir. Yahudi
mistisizminin Kabala kitabi olan Zohar’da giinesin dogumu ile birlikte yeryiiziine sifa getirerek hastaliklar
ve acilart dindirdigi ifade edilmektedir (Davidson: 1967: 240).

Raphael’in sifa ulastirict olduguna dair bu anlayis sebebiyle tasvirlerinde tip bilimini temsil eden asay1
“kadiise” elinde tagimaktadir. Bazen de elinde Tobit kissasina atifta bulunan bir balik, bir kase ya da sise
yer almaktadir (Hopler: par. 4) Botticini, Lorrain, Pollajuolo, Ghirlandaio, Titian ve Rembrandt gibi énemli
sanatcilarin tablolarinda Israfil ya hac yolcularma eslik ederken ya da elinde bir balik ile tasvir edilmistir
(Davidson: 1967: 240).

Kutsal metinlerde Raphael’e atfedilen gorevler arasinda kiyameti bildirme (str iifleme) bulunmamaktadir.
Fakat Kitabi Mukaddeste trompet calan meleklerden bahsedilmektedir. “Meleklerini miithis bir trompet
sesiyle gonderecek ve secimlerini cennetin bir ucundan digerine dort riizgardan bir araya getirecekler.”
(Matta 24/31). Bunun yaninda Yahudi dinsel objeleri arasinda yer alan “sofar” da trompete benzerligi
acisindan Onemlidir. Dinsel tdrenlerde ve Onemli giinlerde ¢alinan gofar; antilop, kegi ve
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kogboynuzlarindan yapilan insanoglunun bilinen en erken tarihli miizik aleti olup yiiklenildigi anlam
neticesinde 6nemli bir yere sahiptir (Lewis, 2007: 507).

Ug din igerisinde de kutsal metinlerde dirilis ve son yargi olgusu mevcuttur. Son yargimin baslangici olacak
olan sir (trompet) dirilis ve ardindan toplanis s6z konusu olup bunu baslatacak isme rastlanilmamaktadir.
Bununla birlikte stra iifleme misyonunun atfedildigi isimlerde farkliliklar gériilmektedir. Yahudilikte ve
Hiristiyanliga ait kutsal kaynaklarda isim ge¢memesine ragmen trompetten bahsedilmektedir. Kutsal
metinlerde yer alamamasina ragmen geleneksel bir sekilde bu gorevi Gabriel’in yapacagi diigiiniilmektedir.
Islamiyette ise bu gorev Israfil’e atfedilmistir. Isimlerde farkliliklar olsa da son yargi ve sura bir melegin
iifleyecek olmasi ii¢ din i¢in de ortak noktayi teskil etmektedir (McCosland: 1941: 160).

5. ISLAM TASVIR SANATINDA iSRAFiL

Minyatiirlerde yer alan cesitli imgeler iiretildikleri donemin sanatgilar1 ve okuyucular1 tarafindan bilinen
fakat bugiin tam anlamiyla ¢dziilemeyen bazi kodlar ve gondermelerle donanmigtir. Bunun yaninda nakkas
metin ile minyatiir arasindaki igerige bagli olarak kimi zaman eserler i¢in 6zgiin kimi zaman ise daha 6nce
yapilmis olan kopyalardaki mevcut minyatiirleri kullanmaktadir (Bagci: 1994: 35). Tasvir edilmek i¢in
secilen hikayenin konusu her zaman metinle dogrudan bir iligki icerisinde degildir. Elyazmasi eserler,
donemin siyasi ve dini goriislerini, ekonomik yapisini, begeni ve zevklerini ortaya koyan &nemli
kaynaklardir. Donemin goriislerini bize aktardigi gibi eseri siparis eden haminin goriisleri de eserin
hazirlanmasini etkileyen faktorler arasindadir. Bu yoniiyle minyatiir sanati plastik olana hizmet etmenin
yaninda belge mantigina da sahiptir. Taginabilir bir sanat yapiti olan minyatiir, tasinamaz bir yapiy1 —¢ini,
mimari vb.- belgeleyici roliiyle ayrica bir nem arz etmektedir.

Istinsah edilecek el yazmasi eserin konusunun belirlenmesinde donem olduk¢a onemli bir etkendir.
Toplumun o siire¢ igerisinde ilgi duydugu konular ayni zamanda resim sanatinin da konusunu
olusturmaktadir. Bu duruma &rnek, islam iilkelerinde yaygin olarak goriilen kiyamet beklentisi diisiincesi
ile bu devirde kiyamet temali eserlerin ¢cogalmasidir. Bu dénemde kiyamet konusunun olduk¢a popiiler
oldugu goriilmektedir. Esas olarak hicri milenyumda kiyametin gerceklesecegine inanilmis ve bu
beklentiyle gelismis anlatimlar yaygin olarak Osmanli resim sanatinda bir alan meydana getirmistir (Bagct:
2002: 195). Osmanli literatiiriinde Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman igin kullanilan “sahib-
kiran” (ahir zaman imparatoru) sifati ile beklenen kiyamet temas: ile bag kuruldugu goriilmektedir.
Ozellikle bu dénemin Islam gaginm 10. Yiizyilina denk gelmesi ve Kanuni déneminde yasanan altin ¢ag
sebebi ile tarihin sonuna gelindigi seklinde yorumlarla kiyamet beklentisi olusmustur.

Osmanli ve Safevi Falnamelerinde genel olarak ortak konular islense de, Safevi niishalarina yansiyan Sii
diinyasinin hicri milenyum inanct ve Osmanli yazmalarinda goriilen Siinni diinyanin kiyamet temalarim
destekleyen ifadelerde farkliliklar goriilmektedir (Gruber, 2014: 49). Osmanlida Istinsah edilen bugiin
yazarint bilmedigimiz, 1600-1610 tarihli Ahval-1 Kiydmet adli eser kiyamet temasinin devam eden
popiilerligine ve Osmanli gorsel kiiltiiriiniin toplumsal korku ve beklentiler tarafindan nasil etkilendigini
gostermektedir (Bagcel, S, Tanindi, Z, Cagman, F, .,2012: 195). Diiz yaz1 ve Tiirk¢e olarak kaleme alinan
eserde, kiyamet alametleri, 6liim sonrasi yagsam, mahser ve melekler hakkinda bilgiler yer almaktadir. Dini
bir edebiyat iiriinii olan eserin iki adet resimli niishas1 bulunmaktadir bunlardan biri, Istanbul Siileymaniye
Kiitiiphanesinde, Hafid Efendi boliimiinde 139 envanter numarasi ile kayithdir (Gégebakan, 2014: 136-
137).

Kiyamet temalarinin belli figiirlerinden biri de sir lifleyerek kiyameti haber verecek olan dort biiyiik
melekten biri olan Israfil’dir. Ahval-Kiyamet’te Hz. Muhammed’e atfedilen bir rivayete gore bu ‘sir’un
sekli biiyiik bag hayvan boynuzuna benzemektedir. Yaris1 altindan yaris1 giimiisten olup dort budag: vardir.
Bu budaklardan birincisi ars altinda, ikincisi yerin yedi kat altinda, ligiinciisii batida dordiincii budak da
dogudadir. Eserin metninde yer alan ifadelere gore kiyametin baslangici olarak, gokten yere yarisi ates
yarist kar olan bir melek iner ve bundan yedi giin sonra insanlar isleriyle mesgul oldugu esnada israfil stira
iifler. Korkudan hamile kadinlar diisiik yapar, emziren kadinlar ¢ocuklarini birakirlar. Ikinci kez stra
iiflendiginde ise yerde ve gokte ne kadar canli varsa hepsi oliir. Israfil iigiincii kez sura iiflediginde, tiim
insan, cin, yerde ve gokteki tim canlilar dirilir (Yaman, 2007: 223). Kuran-1 Kerim’de Neml Suresi 87.
ayetinde de metinde anlatilan kiyamet temasina benzer bir sekilde “Stira iiflendigi giin (kiyamet giinii)
Allah’m diledigi kimseler hari¢, semalarda ve yeryiiziinde olanlar dehsete kapildilar ve herkes boyunlar
biikiip ona geldiler” ifadesi yer almaktadir.
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Resim 1. Ahval-1 Kiyamet, 1600-10, ISK, 139, M. Hafid Efendi, 22a. (Bagc1 vd, 2002: 197)

Ahval-Kiyamet (ISK 139) niishasinin 22a varaginda (Resim 1) sade bir arka plan oniine yerlestirilmis
elinde dort budakli sir bulunan melek figiiri yer almaktadir. 4/3 cepheden tasvir elden melek figiiriiniin
kusakli, kirmizi elbisesi sade bir gorlinlim sunmaktadir. Figiiriin en dikkat ¢ekici noktasi arkasinda yer alan
iki kanad1 ve cedvel disina tagsmis olan strdur. Standart bir insan profiline sahip bu figlire melek vasfi
kazandiran kirmizi-pembe tonlarindaki kanatlaridir. Cogu inanis bigimde oldugu gibi Islamiyette de
meleklerin kanath varliklar olduguna inanilmaktadir. Bunun bir delili ise Fatir suresinde yer alan ikiser,
ticer, dorder kanatli melekler ifadesidir.

Minyatiiriin cetvel ile ayrilan alt ve iist boliimlerinde birer satirlik Osmanlica yazi mevcuttur. Burada
hamile ve bebeklerini emziren kadinlarin panik hallerinden bahsederek kiyamet temasi vurgulanmaktadir.
IIk anlamda gdze carpan ipuglari, incelenilen tasvirin kiyamet habercisi olan sir iiflemekle gorevli bas
melek Israfil’i isaret etmektedir. Nakkas bu tasvirde, kiyamet gibi carpici temalar igeren bir olguyu tek
sayfaya sigdirmis oldugu zarif melek figiiriiniin eline yerlestirdigi str ile gdzler Oniine sermektedir.
Minyatiirde verilmek istenen tema plastik benzetme kaygisindan uzak bir bigimde soyut bir kurgu yaratarak
saglanmustir.

| _&Jq)\r\éu,i—-f-%&ya_.ﬂbfh_‘b.ﬁp\ :
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Resim 2. Acd’ibii’l-mahlikat ve Gard’ibi’l-mevctdat, 1375-1425, British Museum, Middle East, 1963,0420,0.1.
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Konuyla ilgili bir baska minyatiir (Resim 2), 15. yiizyila tarihlenen ve British Museum’da yer alan
Aca’ibli’l-mahliikat ve Gara’ibii’l-mevcidat niishasinda yer almaktadir. Arap bilgini Zekeriyya bin
Muhammed el-Kazvini (1203-1283) tarafindan kaleme alinan cografya ve kozmoloji kitabt Aca’ibii’l-
mahliikat ve Gard’ibii’l-mevcidat Islam cografyasmin klasik eserlerinden biridir. Birinci béliimiinde, ay,
giines, yildizlar ve gokyiiziiniin diger sakinleri, ikinci boliimde ise ates, hava su, daglar, nehirler, hayvanlar,
bitkiler, madenleri anlatilan iki boliimden meydana gelmektedir (Bagci vd, 2012: 201). Gergekiisti,
mitolojik imgelerin kullanildigi bu eserde tuhaf yaratiklar ve fantastik hayvanlar betimlenerek onlarla ilgili
bilgiler sunulmaktadir. ilk defa iran edebiyatinda ortaya cikan eser Tiirk edebiyatina da Kazvini’den
terclime edilerek alinmigtir (Gogebakan, 2014:128). Eserin ¢ok sayida minyatiirlii olarak istinsah edilmis
niishalar1 mevcuttur. British Library’de {i¢ tane olmak iizere, Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’nde ve
farkli kitapliklarda ¢ok sayida niisha bulunmaktadir. Eserlerin bazilar1 Farsga, bazilart da Tiirkceye
¢evrilmistir (And, 2007: 61).

Tiim sayfa boyunca cetvel ile sinirlandirilan alanin 3/2’sine melek tasviri yerlestirilmistir. Elinde bulunan
tek budakli sir cetvel disina tasarak tasvire hareket katmaktadir. Yan profilden tasvir edilen figiir
kiyafetleri ve kanatlartyla dikkat ¢ekmektedir. Tasvirin hemen altinda biiyiik 6lgekli “Cebrail” yazisi,
altinda ise alt1 satirlik bir metin yer almaktadir. Yazmanin karsi sayfasinda ise kiyamet giiniinden ve
Israfil’in suru {iflemesinden bahsedilmektedir. Bu 6zelligi ile el yazmalarinda her zaman metin ile gérselin
ayni varak {lizerinde yer almadig1 gézlemlenmektedir. Bu yonii ile minyatiiriin sadece bulundugu sayfadaki
metni agiklama amaciyla kullanilmadigi, bazi1 6rneklerde ise metnin okunmadan, genel konu ile alakali ya
da donemin hakim zevkine gore se¢ildigi goriilmektedir.

Memlik devrine tarihlendigi diisiiniilen minyatiirde dikkat ¢ceken bir diger husus melek kanatlarinin ejder
basi ile sonlandirilmasidir. Ayni1 zamanda ejder basi ile ayni renkte olan kanatlar biitiinii itibariyle bogumlu
bir hayvan govdesini animsatmaktadir. Bu yoniiyle Orta Asya hayvan uslubunun etkilerini tasidigi
goriilmektedir. Inal’m ifadelerine gore Selguklu minyatiiriiniin yeni bir zevk ile sentezlendigi Memlik
devrinde ¢ok sayida istinsah edilen resimli el yazmalarinda Uzak dogu etkisindeki siisleme unsurlar1 ve
Orta Asya Mogol tipleri goriilmektedir. Incelenilen bu eser de benzer bir 6zellik gostererek donem
anlayigina uyum saglamaktadir.

Tiirk mitolojisinde siklikla yer alan ejder, bereket, refah, gii¢ ve kuvvetin sembolii olarak kabul edilmistir
ve On Asya kiiltiiriiyle iliskiye gecilmesinden sonra bu anlamlar1 zayiflayarak yenilen kotiiliigiin sembolii
olarak algilanmigtir. Cin’de imparatorluk sembolii olan ejderha, Tirkleri bu yoniiyle de etkilemis ve
hayvan takviminde de yil sembolii olarak kullanilmistir. Tirk metinlerinde ejderin farkli sembolik
anlamlarda ifade edildigi goriilmektedir. Hiikiimdarlik ile ilgili kullamliyorsa iktidarin; dini konularda
kullaniliyorsa insani yolundan saptiran tuzaklari ifade etmektedir. Ejderin sembolik anlamlar1 Islamiyetten
sonra da devam etmistir (Coruhlu, 2002: 133).

MVARSY | ™\

Resim 3. Aca’ibii’l-mahlikat ve Gard’ibii’l-mevcidat, Museum of Walters Art Museum, W593, 16. Yiizyil, 10b.
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Icerisinde Israfil tasvirinin bulundugu bir diger Aca’ibii’l-mahlikat ve Gard’ibii’l-mevcidat niishasi 16.
ylizy1lda Osmanli’da istinsah edilmis, giiniimiizde Walters Art Museum’da Ms. 593 envanter numarasi ile
kayithdir. Eserin dis dlgiileri 23.5x36.0 cm, cetvelle sinirlandirilmig varaklar ise 13.0x22.5 boyutlarindadir.
Igerisinde yiiz seksen bir minyatiir bulunan el yazmasi nesta’lik hat ile yazilmistir. Eserin la sayfasinda
tezhipli bir madalyon yer alir ve icerisinde miiellifinin adi bulunur. Niishanin 10b sayfasinda yer alan, ince
zarif hatlariyla melek figiirii iki eliyle kavradigi suru iiflemektedir (Resim 3). Gokyiiziinii imgeleyen mavi
zemin iizerinde altin yaldizli, mor rengin hakim oldugu ihtisaml1 kanatlariyla Israfil Aca’ibii’l-mahlikat ve
Gard’ibii’l-mevcidat niishalarinda konu c¢esitliliginin de imkan sunmus oldugu birbirinden farkli, cok
sayida grotesk varliklarin tasvirine yer verilmistir. Genel ifade bigimi ¢ergevesinde melek figiirleri insan
suretinde, kanath varliklardir. incelenilen niishada hayvan bash “boga, kurt ve kus”(9b), belden asagisi ikiz
balik (11a), insan baslh fil b (12a), insan basli at (13a) biciminde olup kanatlar1 bulunan figiirler, konu
zenginligi ile beraber nakkagin farkli yorumlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir diger Israfil tasviri Siraz’da 1562-83 yillarinda istinsah edilen Sehname niishasinda yer almaktadir. Fars
Islam edebiyatinin en popiiler eserlerinden biri olan Firdevsi’nin Sehndme’si &zellikle Osmanli eliti
tarafindan ilgi gérmiis ve en ¢ok resimlendirilip cogaltilan niishalar arasinda yer almistir. Incelenen eserin
istinsah yeri hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir. Grube’a gére Boston Museum of Fine Arts’da Mss.
14.691 numarali Sehndme-i Firdevsi niishasi, Osmanli saray nakkashanesinin bir iiriinii olmahdir. Ayrica
1600°de kopyalanan ve daha once Kraus koleksiyonunda yer alan ¢cok benzer minyatiire sahip farkli bir
Sehname niishasin1 da Osmanli nakkashanesine atfetmektedir (Grube, 1972: 180, Lowry, 1988: 110).

Sayfanin neredeyse tiimiinii kaplayan, ¢ift cedvel ile sinirlandirilmig minyatiirde (Resim 4) kalabalik bir
kompozisyon goriilmektedir. Tiim sayfay1 kaplayan minyatiir 45.2x30.2 cm boyutlarindadir. Yazilt alan ise
24.5x12.7 cm boyutlarinda olup daha az yer kaplamaktadir (Lowry, 1988: 11). Minyatiirde sahne
kompozisyonu ii¢ boliime ayrilarak farkli olaylar es zamanl bir anlatim igerisinde sunulmustur. Asagidan
yukar1 dogru incelendiginde, alt orta eksende baslarinda alevli haleler bulunan iki figlir su kaynaginin
etrafinda oturur vaziyettedir. Yasgh figlir sol elinde baligi tutmakta, digeri ise elinde tuttugu késeye
kaynaktan su doldurmaktadir. Kayaliklarin ¢evrelemesi ile diger figiirlerden ayrilan bu sahnede Kur’an-1
Kerim’de Kehf suresinde anlatilan Hz. Musa ile Hizir’in yolculugunda, Hz. Musa’nin bir isaret olarak
kabul ettigi baliklarin suda canlanma hadisesi tasvir edilmektedir. Sagda yer alan figiir elinde tuttugu altin
tas ile hayat kaynagindan su doldurmaktadir. Soldaki figiir ise kissada oldugu gibi kurutulmus baliklarin su
ile temasi neticesinde canlanmasina tanik olmaktadir.

Resim 4. Sehname-i Firdevsi, 1562-1583, Museum of Fine Arts, Boston, MSS. 14.691. (Lowry, 1988: 110)
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Hizir 6nderliginde, Iskender’in ab-1 hayat arayisini tasvir eden minyatiiriin iist kisminda yer alan elinde
yedi budakli suru ve gorkemli kanatlar ile melek figiirii tim sahneye hakim konumdadir. Diger figiirlere
oranla oldukca biiyiik bir &lciiye sahip olan Israfil, elindeki sdr ile minyatiiriin neredeyse 3/1’ini
kaplamaktadir. Melek figiiriine yonelmis bir bicimde basinda taciyla tasvir edilen Iskender figiirii alt ve iist
sahne arasinda bag kurarak kompozisyon biitiinliigiinii saglamaktadir. Str ve bu figiir arasinda yer alan kus
ise sahneye dinamizm katmaktadir.

Zuliimat Diyarma ulasmaya calisan Iskender elinde yedi budakli suru ve gérkemli kanatlariyla bas melek
Israfil ve bir kus ile karsilasir. Iskender, dliimsiizliik arayisi igerisindeki bu yolculugu esnasinda 6liimiin
ona yaklastigina dair uyarilar almistir. Bu uyarilardan biri son yargi melegi Israfil’”den gelmektedir.
Sehndme’de anlatildig1 iizere iskender, bir dag ardindan gizemli sesler duymaktadir, kus goriiniimiiyle
konusan Israfil melegi, iskender’i iginde besledigi merak ve macera tutkusundan dolay1 kinamaktadir
(Southgate, 1997: 281). Israfil’in tasvire katmis oldugu anlam ile birlikte minyatiirde 6liim ve &liimsiizliik
temast bir arada iglenmistir. Alt sahnede 0li baliklarin 6liimsiizliik suyu ile canlanmasi, {list sahnede ise
oliimsiizliik arayisindaki Iskender’in Israfil ile karsilagsmasi dikkat ¢ekici bir husustur. Israfil ile iskender
arasinda yer alan kus ise kissaya uyum saglamaktadir.

Firdevsi’nin yazmis oldugu Sirazl ustalar tarafindan betimlenen bu minyatiirde yapilan eylemler belirli bir
sira gbzetmeksizin yukaridan asagiya dogru dik bir diizlem halinde dizilmistir. Minyatiirde nerdeyse hicbir
bos yer birakilmaksizin her kare nakis¢1 bir anlayisla dekoratif unsurlarla doldurulmustur. Bu yaklagim
icerisinde nakkag ylizey iizerine yerlestirdigi objeleri, figiirleri, dekoratif unsurlari, bosluk ve doluluk
baglaminda homojen bir biitiinliik yaratacak bir bigimde sentezlemektedir. Uc¢ boyutlu nesnelerin
aksonometrik bir form aldig1 minyatiir sanatinda, ¢izgi ve renkler tiim alan boyunca birlesik bir diizen
igerisindedir. Bu sayede bosluk ve doluluk arasinda bir denge saglanmakta, gozii tek bir noktaya degil
biitiine yoneltmektedir.

Kiyamet temasimin ayrintili bir bigimde tasvir edildigi bir bagska minyatiir Safevi doneminde Sah Tahmasb
icin 1550-60’da Kazvin’de istinsah edilen Falndme niishasinda yer almaktadir. Minyatiirlii 6rnekleri de
bulunan Falndme yazmalar1 kuran ayetleri, tarihi olaylar ve kissalar1 icermektedir. Bu kitaplarin rastgele bir
bicimde herhangi bir sayfa a¢ilip yorumlanmasi sekliyle kehanete varilmaktadir. Tarihte kimi zaman
Kuran-1 Kerim de aymi amag ile kullanilmis, agilan ayet sayfalarina gore ¢ikarimda bulunulmustur. Bu
orneklerden biri Babiir Sultan1 Humayun Sah’a sunulan Kuran niishasidir. Humayun Sah, Kasmir seferi
icin Kuran ayetlerinden olusan eserin rastgele bir sayfasinin agilip yorumlanmasini istemig bunun iizerine
Yusuf suresinin te’vili ile seferden vazgegilmistir (Massumeh, 2009: 20). Bu 6rnekten de anlasilacag tizere
kitap yorumlama gelenegi tarihi etkileyecek kadar onemlidir. Bu durum Falname tiiriinde eserlerin
sayisinin artmasini dogrudan etkilemistir.

Resim 5. Falname, Harvard University, Art Museum, 1999.302, 1550-1560, Mv.25. (Massumeh, 2009: 190)
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Incelenen FalnAme minyatiiriinde (Resim 5) kompozisyonun ii¢ boliime ayrilmistir. Orta kisimda elinde sar
ile Israfil solda, sagda ise yesil flamanin altinda oturan yiizii kapali ve bast alevli peygamber tasviri yer
almaktadir. Peygamber tasvirinin hemen yaninda yine yiizii ortiilii ve basinda alevler bulunan figiir
goriilmektedir. Ortada yer alan melek elinde bir mizan tutmaktadir ve tasvirde yiizii seyirciye doniik olan
tek figlirdiir. Massumeh’ye gore peceli olan bu figiir Hz. Ali, sag ve sola dogru uzanan gorkemli
kanatlartyla tasvir edilen melek ise Cebrail ya da Mikail olmalidir. Alt sahnede sag kosede yer alan melek
figiirii ise 6liim melegi Azrail’dir. Bir eli yiiziinde endiseli bir ifadeyle hasr olan toplulugu izlemektedir.

Birbirinden farkli ozellikleri ile gruplara ayrilan topluluk kiyamet sahnesine canlilik kazandirmaktadir.
Bazilarinin elleri kesik, bazilarinin ise dilleri disarida, yiizleri siyah ya da hayvan bagsli, baslarinin
iizerinden dokiilen beyaz ortiileriyle bu gruplar diinya lizerinde isledikleri giinahlara gore kategorilere
ayrilmaktadir. Gruplardan birinin sag elinde birinin ise sol ellerinde rulolar bulunmaktadir. Kuran-1
Kerim’deki mevcut ifadelere gére mizanlarinda sevaplar1 agir gelenler sag, giinahlar1 agir gelenler sol
elinden kitaplarim1 almakta ve akibetlerini yansitmaktadir. Ellerindeki rulolarla birlikte figiirlerin yiiz
ifadeleri de islenen temay1 vurgular. Bunun yani sira bazi figiirlerin hayvan bagli ya da koyu renkler ile
tasvir edilmesi kotiiciil bir anlam yiikleyerek ifade bigimlerini ¢esitlendirmektedir.

Minyatiiriin iist kisminda ise daha sakin bir sahne yer almaktadir. Merkezde yer alan agacin saginda ve
solunda yiizlerindeki pegeden ve baslarindaki nur halesinden anlasildigi lizere dini sahsiyetler oldugu
diisiiniilen iki figiir yer almaktadir. Oturur vaziyetteki bu figiirlerin saginda bes solunda dort kisi daha yer
almaktadir. Onlarin da baslarinda nur halesi olmasina karsilik yiizerinde pege bulunmaz fakat bos
birakilarak sadece boyama yapilmistir. iki grubun ortasinda yer alan aga¢c Massumeh’ye gore Kuran-i
Kerim’de ifade edilen Tiba agaci olmalidir. Oyleyse kiyamet kaosuna karsi iist sahnede cennetten bir
izlenim sunulmaktadir.

‘\/

Jc S, 2

Resim 6. Falname, 16. yiizy1l 2. y. TSM, H.1702. (Massumeh, 2009: 272)

Kazvin niishasinda incelenilen bu minyatiir ile arasinda olduk¢a benzerlik goriilen bir diger Falname
niishast Topkap1 Saray1 Miizesinde yer almaktadir (Resim 6). 16. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen eserin
de muhtemelen Kazvin’de istinsah edildigi diisiiniilmektedir (Tanindi, 1984: 21). Tam sayfa ebatindaki
minyatiir, listten A’raf suresinin 167. ayeti, alt kisimda ise bir satirlik kitabe ile sinirlandirilmistir. Kiyamet
giliniinden bahseden metin ile resim arasindaki baglanti istinsah edilen eserin hazirlanma asamasinda bu
uyuma 6zellikle dikkat edildigini gostermektedir. Basindaki alevli haleleri ile kutsallik arz eden figiirler iist
eksende, orta da ise iki kanadi acik sekilde gozii lizerine ¢eken mizandan sorumlu melek yer almaktadir.
Israfil bu figiiriin hemen solunda yer almakta ve Kazvin niishasinda oldugu gibi elindeki sir asag1 dogru
bakmaktadir.

Sag ve sol olarak iki ayr1 toplulugun yer aldigi sahnenin dinamizmi alt kesimde yogunlasmaktadir. Kuran-1
Kerim’de kiyamet ile ilgili ayetlerde yer alan anlatimlar, tasvire birbirinden farkli ifade bigimleri ile
yansitilmigtir. Hakka suresinde, Israfil’in sura iiflemesi ile baglayan kiyamet, ardindan kitaplar1 sagindan ve
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solundan verilenlerin durumlar1 anlatilmaktadir (El-Hakka 69/13-25). Falndme niishasindaki bu
minyatiirlerde de Kuran-1 Kerim anlatisina uygun bir bigimde tek varak iizerinde birden ¢ok kiyamet
temasina yer verilmistir.

6. BATI SANATINDA iSRAFIiL’IN (ARCHANGEL RAPHAEL) TASVIiR EDIiLDiGi ORNEKLER

Diinya yasaminin sona ermesi ve kiyamet beklentisi, ahiret inanci1 olan ilahi dinlerde ortak bir tasavvurdur.
Bu sebeple dinler tarihinde baz1 6nemli tarihler, felaketler ve gizem atfedilen olaylar kiyametin meydana
gelecegi zaman olarak yorumlanmugtir. Islamiyette hicri milenyumdaki kiyamet beklentisine benzer bir
sekilde Hiristiyan diinyasinda milenyumda 999’un sonunda (AC 1000) ve yart milenyumda (1500)
kiyametin yaklasildigi inanc1 mevceuttur. (Scungio, 2018: 3-11). ilk dénem Hiristiyan tarihinde énemli bir
yeri olan bin yilcilik (millenarinaist) ¢ok sayida kilise babasi yarafindan benimsenmistir. Roma’nin resmi
din olarak Hiristiyanlig1 se¢mesi sonrasinda bin yilci diisiincenin Kilisenin otoritesine zarar vermesinden
endise edilerek yasaklanmasina sebep olmustur (Batuk, 2008: 10).

Bu déneme dair kesis ve tarih¢i Raul Glaber, Italya ve Gaul’da ¢ok sayida kilisenin gii¢lendirildigi ve yeni
yapilarin inga edildiginden bahsetmektedir. Beklenen kiyametin milenyumda gerceklesmemesi {izerine bu
tahminin hatali hesaplandig1 ve asil tarihin 1500 olduguna dair bir diisiince daha ortaya ¢ikti. Sanat tarihgisi
Charles Cuttler donemin duygusal atmosferini 6zetlemektedir:

“Binylculik dénemi (chiliasm); vebanin, ekonomik, sosyal ve dini huzursuzlugun yogun olarak yasandigi
bir donemdi. Aymi zamanda Deccal, cadilar, kiyamet alametleri, astroloji ve biiyii bu donemin yaygin
konulart arasindayd. Kilisenin bizzat kendisi tarafindan ileri siiriilen demonlara ait inang sebebiyle asirt
bir karamsarik hakimdi.” (Scungio, 2018: 3-11).

Islam tasvir sanatinda kiyamet temalarmdan biri olan sir ile birlikte tasvir edilen Israfil’in Bat1 sanati
orneklerinde farkli ikonografik 6zelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Kiyamet temasi (son yargi) en sik
islenen konular arasinda yer almaktadir. Bu 6rneklerin ¢ogunu kilise duvarlarinda fresk olarak ya da ahsap
iizerine yagli boya teknigi ile yapilan ve apsiste konumlandirilan triptiklerde rastlanmaktadir. Hieronymus
Bosch, Jean Bellegambe, Lucas van Leyden, Hans Memling gibi sanat¢ilarin eserleri 6nemli 6rnekler
arasindadir. Triptik olarak hazirlanan bu ¢alismalarda resmedilen kiyamet sahnelerinde elinde str bulunan
melek figiirlerinin yer aldig1 goriilmektedir.

Str (trompet, borazan) simgesel olarak haberci konumunda olup meydana gelecek olaylarin baslangig
noktasini ifade etmektedir. Incil’in son boliimii olan Vahiy’de diinyanin sonuna dair gerceklesecegine
inanilan olaylar anlatilmaktadir. Bu anlatida yedi melek ve trompetlerden bahsedilir. Vahiy 1/10’da
“Rab'bin giiniinde Ruh'un etkisinde kalarak arkamda borazan sesine benzer yiiksek bir ses isittim” 8.
Boliimde, 7 melegin ard arda borazan g¢aliglar1 ve akabinde gerceklesen olaylardan ayrintili bir bigimde
bahsedilmektedir. 8/2’de “ Tanri'nin Oniinde duran yedi melegi gordiim. Onlara yedi borazan verildi”
Matta 24/31°de ise “Meleklerini miithis bir trompet sesiyle gonderecek ve se¢imlerini cennetin bir ucundan
digerine dort riizgardan bir araya getirecekler.” ifadeleri yer almaktadir (Vahiy 1/10, 8/2, Matta 24/31 ).
Kutsal metinlerde yer alan anlatilardan yola g¢ikarak incelendiginde kiyamet temali resimlerde bulunan
melek figiirlerinin kattig1 olgusal ve ifadesel anlamlar belirmektedir.
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Kiyamet temali eserlerde ellerinde stir bulunan melek figiirlerinin sahneye dahil oldugu goriilmektedir..
Israfil’in 6liileri diriltmesi gibi kiyamet melekleri de uyuyanlar diriltmektedir. Hem meydana gelen hem de
gerceklesmek tizere olan olaylari seyirciye haber vermektedirler. Ellerinde bulunan trompetler ile kiyamet
temasi i¢inde yer alan meleklerin bulundugu orneklerden biri (Resim 7) Hans Memling’e aittir. Medici
bankasinin Floransali yoneticisi Angelo Tani’nin istegi iizerine yapilan eser sanat¢inin ilk calismasi olup
Badia Fiesola kilisesinin sapelinde yer almasi igin yaptirilmistir. Ahsap malzeme iizerine yagli boya teknigi
ile yapilan pano giintimiizde Gdans Naradowe Miizesinde sergilenmektedir (Bernhard, Molly, 2017: 65).

Orta panel ve simetrik iki kanattan meydana gelen triptik cennet-cenennem ve son yargi sahnelerini
icermektedir. Orta panelde sahne alt ve iist olmak iizere iki farkli merkez etrafinda sekillenmektedir.
Resmin iist kisimda bir daire lizerine yerlestirilen Mesih ve alt eksende elinde kili¢ ve mizan ile yer alan
bas melek Mikail dikkat ¢ceken temel noktayr olusturmaktadir. Orta eksende ise trompet iifleyen ii¢ melek
iki sahneyi birbirine baglayarak ayni zamanda dinamizmi giiclendirmektedir. Kitabi Mukaddes’te son yargi
ikonografisi ayrintili bir bicimde anlatilmaktadir.

“O zaman Insanoglu'nun belirtisi gokte goriinecek. Yeryiiziindeki biitin halklar aglayip déviinecek,
Insanoglu'nun gékteki bulutlar iizerinde biiyiik giic ve gorkemle geldigini gorecekler. Kendisi giiclii bir
borazan sesiyle meleklerini génderecek. Melekler O'nun sectiklerini gégiin bir ucundan 6biir ucuna dek,
diinyamin dort bucagindan toplayacaklar.” (Matta 24/30-31).

Kalabalik bir kompozisyonun goriildiigii bu resimde her bir figiir hareket halinde olup sahnede duragan
halinde higbir alan birakilmamistir. Orta panelde islenen son yargi sahnesi; sag kanatta cehennem, sol
kanatta cennet tasviri ile yansitilmak istenilen temanin vurgusunu giiclendirmektedir. Melekler ve
seytanlar, giinahkarlar ve kutsanmislar, cennet ve cehennem tasvirleri zitliklar1 bir arada sunmaktadir.

Sahnenin en dikkat ¢ceken noktasi bir elinde kili¢ bir elinde mizan tutan bas melek Mikail’dir. Orta panelde
islenen son yargi temasini giiclendiren mizanin iki kefesinde de giinahlar tartilan insanlar bulunmaktadir.
Bu figiirlerin jestleri ve yliz ifadeleri karsilagacaklar1 akibetlerini gostermektedir. Bir tarafta cehenneme
dogru ilerleyen gilinahkarlar, bir tarafta ise cennet merdivenlerine dogru ilerleyen topluluk. Gokyiiziinde
yer alan sir iifleyen melekler, insanlar1 derdest ederek sag kanatta devam eden cehennem atesine dogru
stiriikleyen iblisler, kiyamet temasinmi giiglendirerek etkileyici bir atmosfer yaratmaktadir. Memling’in
incelenen eserinde en belirgin 6zelligiyle karsimiza ¢ikan melek figiirii Mikail’dir. Bu ¢alisma kapsaminda
incelenen Falndme minyatiirlerine (Resim 5, 6) benzer sekilde elinde mizani ile sahnenin merkezine
yerlestirilmis melek figiirleri Memling’in triptigiyle ortak bir noktay1 icermektedir. Hem Falnamelerde hem
de Memling’in eserinde merkezi konuma yerlestirilen mizan tutan melek figiirleri kiyamet temasini
giiclendirmektedir. Her iki tiirde teknik bakimlardan birbirine olduk¢a uzak olmakla birlikte isledigi konu
ve icerdigi anlam bakimindan benzerligi dikkat ¢ekicidir.

Resim 8. Hieronymus Bosch, 1504-08, 163 x 127 cm (orta panel), 167 x 60 cm (yan paneller), Viyana Giizel Sanatlar
Akademisi
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Hans Memling’in triptigi ile benzer unsurlara sahip bir 6rnek ise Hollandali ressam Hieronymus Bosch’un
1504-8 tarihli eseridir (Resim 8). Ug boliimden olusan ahsap panel iizerine yagh boya teknigi ile yapilan
eser giinlimiizde Viyana Giizel Sanatlar Akademisinde bulunmaktadir. Triptik orta panel, sag ve sol panel
ve onlarin dis kapaklarindan (167x60 cm) olusmaktadir. Orta panelde son yargi ve yedi oliimciil giinah
resmedilmistir. Sag kanadinda cehennem, sol kanadinda asi meleklerin diisiisii, Havva’nin yaratilisi ve
insanin cennetten kovulma sahneleri yer almaktadir. Dis kapaklarda ise heykel goriiniimleriyle, St Bavo ve
St James figiirleri yer almaktadir (Stracke, 2015).

Bosch’un triptigi pek ¢ok yoniiyle siradisidir. Genellikle cennet ve cehennem eskatolojik dramanin bagrolii
durumundadir. Hans Memling’in sunaginda goriildiigii gibi vurgu yargilama eylemidir. Bununla birlikte
Bosch’un versiyonunda ilahi mahkeme orta panelin iistiinde daha az yer kaplayarak bu boliime ait vurgu
azaltilmistir. Cennet ve cehennem temalarinin islendigi sag ve sol paneller ise alisilmisin disindadir. Sol
panelde aydmlik gokyiizii ve yesil tonlamalariyla cennet tasvir edilmistir. En ilgin¢g nokta ise cennet
tasvirine eslik eden diger konulardir.

Triptigin sol paneli asagidan yukar1 dogru incelendiginde ii¢c boliime ayrildigr goriilmektedir. Vurgunun en
kuvvetli oldugu {ist bdliimde 1s1k huzmesinin iginde yaratici tasvir edilmistir. Onun etrafinda seytanin
kigkirtmasi neticesinde isyan edip yeryiiziine diisen yiizlerce melek goriilmektedir. Golgeli bulutlar
arasinda birbiri ile miicadele halindeki bu melek figilirleri tam anlamiyla bir kargasa yaratmaktadir.
Yeryiiziine dogru incelerek cennetten diisen melekler ile birlikte tasvir orta sahneye baglanmaktadir.
Panelin ortasinda Adem ile Havva’nin yasak elmayi yemesi ve akabinde cennetten kovulmalari tasvir
edilmistir. En alt kisimda ise insanin yaratilisi tasvir edilmistir. Cennet temasi icerisinde genellikle koskler,
dogal giizellikle, miikafatlandirilan insanlar goriilmektedir. Bosch’un cennet tasvirinde ise vurgulanan
konular yasak olana yonelme ve isyandir. Yaratilis ile birlikte bu konulari islemesi Bosch’un sadece sahne
kompozisyonuyla ve fantastik figiirleri ile degil ayn1 zamanda zitliklari yorumlama yoniiyle de iislubunun
siradig1 olarak tanimlanmasini agiklamaktadir.

Orta panelde sahnenin 3/1’ini kaplayan iist kisimda Isa yer alir. Onun etrafinda Yahya, Meryem, Havariler
ve kiyamet giiniinii haber veren trompetli melekler yer almaktadir. Altin trompetleri ile Isa’nin saginda ve
solunda yer alan ikiser melek figiirii gergeklesecek olan olaylarin birer habercisi konumundadir. Gozyiizii
maviligine karigacak kadar ince hatlari, 151k vurgular ile belli belirsiz tonlarda tasvir edilen bu figiirlerin en
dikkat ¢ekici dzellikle altin rengindeki trompetleridir.

Bosch’un resimlerindeki en ¢arpici Ozellik onun yaratmis oldugu karakterlerdir. Seytan ve yaratiklar
tarafindan iskenceye ugrayanlar, agizlarindan ficiyla yag bosaltilanlar, sise gegirilenler, ors lizerine toza
doniistiirtilenler, sakat birakilan ¢iplaklar ve daha pekgoklari. Onun “devil maker” iinvani bu figiirlerden
gelmektedir (Scungio, 2018: 3). Sahne parlak gokyiiziinden asagi dogru indik¢e karanlik ve kaos
icerisindeki figiirler seyircisinin gdziinii bir anda pekg¢ok noktaya cekerek saskinlik yaratmaktadir.
Meleklerin duyurdugu kiyamet yedi dliimciil giinahi temsil eden bu insanlar iizerine gelmekte ve geri
dontiisii olmayan bir karanliga dogru siirtiklemektedir.

Sanatgilar daima akil almazi sese ve imgelere donistiirmeye hazirlardi. Donemin ressamlart ve
heykeltiraglar1 yaninda sairleri de diinyanin sonuna dair olaylar1 grafiksel bir bigcimde tanimlamistir. Proto-
ronesans doneminde revivalist ressamlar bu anomolileri eserlerine yansitmistir. Muhtemelen en ¢arpici ve
detayl1 bir bigimde tasvir eden sanatg¢ilardan biri de Hieronymus Bosch’tur.

Misyonlar1 ve isimleri farkli olsa da melek figiirlerinin kiyamet sahnesi icerisinde hem Islam tasvir
sanatinda hem de Bati sanatindaki varliklar1 dikkat cekicidir. incelenen &rneklerde gériilen trompetli
meleklere karsi Islam inancinda kiyametin habercisi tek bir melek “Israfil”dir. Israfil ya tek basina ya da
kalabalik bir kiyamet temasi iginde tasvir edilmistir. Bat1 sanatinda ise bas melek Israfil’in (Raphael) en
yaygin bi¢imde tasvir edilen 6rnekleri Tobias ile yolculugudur.
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Resim 9. Neri di Bicci, Ug Melek Tbia, 1471, Ahsap tizerine tempera, MET Museum.

Sifa sunan Raphael’in yer aldig1 Tobias kissasimin resmedildigi Neri Di Bicci’ye ait eseri (Resim 9) dikkat
¢ekici ornekler arasindadir. Neri Di Bici (1419-1491) Floransa sanat akademisi ile kurdugu bag sebebiyle
islup olarak da donemin “Fra Angelico, Domenico Veneziano, Fra Filippo Lippi” gibi 6nemli
sanatcilardan etkilenmistir. Giinlimiizde hala Floransa arsivlerinde yer alan “libro di ricordi” adh
giinliigiinde bu c¢alismanin konusuna katki sunan “iic melek” adli altarindan detayli bir sekilde
bahsetmektedir. Floransali Palla ailesinin istegi {izerine 1571 yilinda tamamlanan eser aileye ait, ii¢ biiyiik
melek i¢in adanan Santo Spirito Sapelinin apsis arkasinda yerini almaktadir (W.R.V., 1926: 15).

Resmin merkezinde basinda hale bulunan, kanatlar1 iki yana dogru agik ve sag elinde tutugu altin kutusuyla
melek figiirii yer almaktadir. Onun hemen yaninda sol elinde balik tagiyan bir ¢ocuk yer alir. Merkezdeki
figiirlerin saginda ve solunda 4/3’ii seyirciye doniik iki melek bulunmaktadir. Sag kosede yer alan melegin
elindeki beyaz zambak Meryem’e miijde sahnelerinde siklikla karsilasilan bir o6rgedir. Zambak bu
ozelligiyle bas melek Cebrail’i isaret etmektedir. Cebrail, Meryem’e karninda tasidigi kutsal ruhu
miijdelemekle gorevlidir ve ikonografik olarak ruhun safligini temsil eden beyaz zambaklarla tasvir
edilmistir.

Resmin solundaki melek figiirii ise elinde migferi ve kilictyla (Michael) Mikail’dir. Hiristiyan inancina
gore, cennet ordularmin lideridir ve cehennemdeki kotiiliiklere karsi savasir, garesizlerin duasina karsi
onlar1 korumakla gérevlidir. Ayn1 zamanda kiyamet giiniinde insanlarin giinah ve sevaplarini tartma gorevi
ona aittir (Doreen 2008: 61). Bu sebeple bas melek Mikail tasvirlerinin belirgin ikonografik 6zellikleri
elinde tuttugu tartis1 ve askeri nitelikleridir. Kiyafeti ve migferiyle askeri yonii vurgulanmaktadir. Kiyamet
sahnelerinde ise elinde mizani ile yer alir. Bu figiirlerin hemen altlarinda kiigiiltiilmiis 6lgeklerle ¢garmiha
gerilme sahnesi tasvir edilmistir. Carmihta Isa peygamber, hemen saginda Meryem solunda ise Yahya
bulunmaktadir. Kiigiik boyutlardaki bu tasviri dizleri tizerinde dua eden iki melek figiirii sinirlandirarak
figiirleri ana sahneden ayirmaktadir.

Kompozisyonun merkezinde yer alan melek figiirii Tobit’te anlatilan kissaya uygun bir bigimde tasvir
edilen Tobias ve bas melek Raphael’dir. Asur iilkesinin Ninova sehrinde siirgiinde bulunan iki Israil
ailesinin yasamini konu alan kissada kor olan Tobit ve koti ruhlar tarafindan zuliim goren Sara
birbirlerinden habersizce dua ederler ve tanrt dualarim isitip Raphael’i yardima gonderir. Tobit’in
yolculugu esnasinda Raphael ona eslik eder ve ikisine de yardim ulastirir.

Basmelek Raphael ismi yalnizca Tobit Kitabinda yer almaktadir. Raphael ilk 6nce Tobit'in oglu Tobias'in
seyahat arkadag1 olarak insan bi¢iminde goriiniir ve kendisini "Azarias, biiyiik Ananias'm oglu" olarak
tanitir. Yolculuk sirasinda bas meleklerin koruyucu etkisi, yukar1 Misir ¢6liinde bir iblisin baglanmas1 da
dahil olmak iizere bir¢ok sekilde gosterilir. Kor Tobit'i doniip iyilestirdikten sonra Azarias, kendisini
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“Rab'bin oniinde duran yedi kisiden biri olan melek Raphael” (Tobit 12/15) olarak anmaktadir (Miller,
2012: 492).

Neri di Bicci’nin sapel igin hazirladigi altar resminde anlatilmak istenen konu yerlestirilen semboller
esliginde seyirciye aktarilmaktadir. Bu sembollerden yola ¢ikarak resmin okunmasi ikonografik bir yorum
gerektirmektedir. Goriinen ve bilinenin harmanlanmasi resmin canlanmasina olanak taniyarak anlam
diinyasini agmaktadir. Dogrudan aktarilan gorsel ifadeden yola ¢ikarak, basta kutsal metinler olmak lizere
kaynaklardan elde edilen bilgiler sayesinde resmin seyircisine aktardigi estetik zevk ile birlikte anlam
diinyasina da genislemektedir.

Kirmiz1 ve lacivertin baskin olarak kullanildigi resimde bol miktarda altin malzeme kullanilarak vurgu
giiclendirilmektedir. Ozellikle Islam tasvir sanatinda siklikla kullanilan tekniklerden biri olan altinlamanin
ayni zaman dilimi {izerinde Bati sanatinda da kullanilmasi iki ayr1 teknigin ortak noktalarindan biridir.
Bununla birlikte sanat¢inin ortaya koydugu iislup Floransa sanat akademisine olan yakinligini da ifade
etmektedir.

Resim 10. Francesco Botticini, 1475-80, 51,8 x 38,6 cm, Floransa, tuval iizerine tempera, Academia Carrara.

Giiniimiizde Academia Carrara’da bulunan Floransali ressam Francesco Botticini’ye ait “Tobias ve
Raphael” tablosu Nerici Di Bicci’nin incelenen eseri ile benzerlik gostermektedir. Botticini’nin bu
eserlerinde (Resim 10) Tobit’te yer alan Tobias ve Israfil kisas1 anlatilmaktadir. Kanatlar1 ve basinda
halesiyle zarif bir bicimde tasvir edilen Raphael’in saginda elinde balik tutan geng¢ bir g¢ocuk figiirii
(Tobias) yer alir.

Ikonografik 6geleriyle birlikte incelenen hikayeye gore Tobias, Tigris (Dicle) nehirde yikanirken bir balik
tarafindan yutulma tehlikesi yasar ve melegin talimatlariyla kurtulur. Raphael’in yonlendirmesi ile baligin
kalbini, karacigerini ve safrasini elinde tasidigi kutuya koyar. Sara’nin evine ulastiklari zaman baligin
kalbini ve cigerini yakarlar. Bu olay neticesinde Sara’ya musallat olup yedi evliliginde de, evlendigi gece
kocasim1 oldiiren demonlar ondan uzaklasir. Ardindan Sara ile evlenen Tobias babasima geri doner ve
gormeyen gozlerine baligin safrasi ile sifa ulastirir (Gertrude, 1996: 3). Tobias ve Raphael kissasinda bahsi
gegen balik ve altin kutu, Botticini’nin eserinde hikayenin ipuglarimi vererek ikonografik agidan
¢oztimlenmesine katki sunarak figiirlerin kimliklerini belirtir.

Botticini’nin tel tel ayrilmig altin sarisi saglariyla tasvir ettigi ince ve zarif figiirleri sanat¢inin tislubunu
sergilemektedir. Tobias, Raphael’in yaninda kiiciik beyaz kdpegi ile birliktedir. incil’deki kissalarda
kopeklerin insanlara yoldasligindan nadiren bahsedilirken, Ronesans doneminde kopek figiirii sadakat
sembolil haline gelmistir. Kissada bahsi gegcmemesine ragmen bu yolculuk sirasinda Tobias’a kiiglik bir
kopek de eslik etmektedir. Donemin islenen dini, giindelik konularina kopek figiiriiniin de dahil oldugu
orneklere siklikla rastlanmaktadir. Bir soylu portesinde ona eslik eden bir av kdpegi ya da dzenli taranmig
tiiyleri ile kii¢iik boyutta sahnenin bir kdsesine yerlestirilmis siis kdpegi. Sadece dekotarif bir unsur olarak
kullanilmamis kimi zaman renkleri ve cinsiyle aristokrasiyi kimi zaman ise sadakati temsil etmistir. Kopek

i |2 sssjournal.com | nternational Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com ‘

1373



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2021 Issue:80 pp:1360-1377

disinda ona eslik eden diger figiirlerle birlikte anlam gesitliliginin de arttig1 goériillmektedir. Seytan ile
birlikte tasvir edildigi Ornekler genellikle giinahkarligi ifade etmektedir. Bunun yaninda saldirgan bir
goriiniim icerisinde resmedilen kopek ise diismanligi temsil etmektedir (Cohen, 2008: 122).

Botticini kariyeri boyunca 6zellikle 15. yiizy1l Floransa’sinda tiiccarlar ve gezginler arasinda popiiler olan
bu hikayenin en az yedi versiyonunu resmetmistir. Hikdyenin popiilaritesi, inananlara eslik ettigi diisiiniilen
ge¢ Ronesans koruyucu melekler (angelo custodes) fikrine yol agti. Onaltinc1 ylizyildan itibaren hikaye
balik ve kopek olmadan, Tobias ise ¢ok daha geng¢ bir ¢ocuk figiir olarak tasvir edilmeye baslandi
(Maxwell, 2012: par. 3).

Resim 11. Frencesco Guardi, 1750-59, tuval iizerine yagh boya, italya, Cleveland Museum of Art

Melek Raphael’in resmedildigi bir diger eser, Venedik’te Raffacle Kilisesinde bulunan Tobit kissalarini
anlatan Cleveland koleksiyonunda yer almaktadir. Hem Giovanni Antonio hem de kardesi Francesco
Guardi’nin Tobias ve balik kissasini konu alan birden fazla eseri bulunmaktadir. Venedikli ressam
kardeslerin eserleri islup bakimindan bir takim farklilik gosterse de Ozellikle ilk donem ¢alismalari
birbirine karistirtlarak kime ait oldugu konusunda farkli goriislere sebep olmustur. Tobias ve melek tablosu
(Resim 11) Clevend miizesi tarafindan Francesco’ya ait oldugu ifade edilmisse de Coe tarafindan Antonio
Guardi’ye ait oldugu iddia edilmistir (Nancy, 1957: 198).

Basmelek Raphael’e adanan kilisede (San Raffaele) bir dizi olarak Tobit kissasi resmedilmistir. Bu 6zel
calisma, Raphael'i daha sonra babasinin korliigiinii iyilestirmek i¢in kullanilacak olan bir balig1 yakalayan
Tobias't yonetirken tasvir etmektedir (Nancy, 1957: 199). Geg¢ barok donemi tislup ozelliklerini yansitan
resimde, ana konu merkeze alinarak 1sik gblge vurgusu giiglii bir bigimde kullanilmistir. Geng Tobias
kissaya uygun bir sekilde su kenarinda elinde balikla sahnenin ortasinda yer almaktadir. Bag melek Raphael
ise merkezdeki Tobias’a yonelerek anlatilmak istenen temayi tamamlamaktadir. Incelenilen ayni konulu
diger tasvirlere kiyasla farkli bir iisluba sahip olsa da kissada bahsi gegcmeyen kopek figiirii tekrardan
sahneye dahil edilmistir.

7. SONUC

Farkli cografya ve Kkiiltlirlere ait eserlerin incelendigi bu calismada ortak bir konu {izerindeki {islup ve
ikonografik degisiklikler ele almmistir Konu kapsaminda Islamiyette, Yahudilikte ve Hiristiyanlikta ortak
bir figiir olan bas melek Israfil (Raphael) tasvirlerinde gdzlemlenen farkliliklar ortaya konulmustur.
Eserlerdeki tslup farkliliklarimin yaninda ikonografik agidan benzerlikleri dikkat ¢ekicidir. Hem minyatiir
sanatinda hem resim sanatinda Israfil figiirii tasvir edilen hikdyeye gore ya konunun merkezi ya da bir
parcasi halindedir. Minyatiir sanatinda tek basma tasvir edildigi o6rneklerle birlikte kiyamet temast
icerisinde kalabalik kompozisyonlarda da yer verildigi goriilmektedir.

Israfil minyatiirlerinin en belirgin 6zellikleri elinde tuttugu stir ve ona melek vasfi kazandiran kanatlaridir.
Kiyamet ve ab-1 hayat temalar1 icerisinde bulunan Israfil figiirii tasvire dinamizm katarak, anlam derinligini
arttirmaktadir. Islam sanatiin bir iiriinii olan el yazmalarindaki tasvirlerin ardindan iislup olarak birbirine
uzak fakat isledikleri konu bakimidan ortak noktalara sahip Bati diinyasina ait eserleri incelemek aradaki
baglantiy1 kurabilme agisindan islenen konuyu desteklemektedir.
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Eskatolojinin temel 6rgelerinden “siir, trompet” her iki farkli iislupta da melek figiirii ile 6zlestirilmistir.
Bat1 sanatinda, son yargi sahnesinde yer alan ¢ok sayida ikonografik &genin i¢inde sir iifleyen melek
figiirleri dénemli bir noktay1 teskil etmektedir. Iki iislubun arasindaki farkli bir noktalardan biri
minyatiirlerde sir iifleyen melek tek basina yer alirken resim sanatinda 6zel bir isme sahip olmayan bu
meleklerin sayis1 artmaktadir. Belirli bir isim zikredilmemekle birlikte rakamlarinin 7 oldugu kutsal
metinlerde yer almaktadir. Her iki Gslupta da kiyamet temasinin ellerinde sir bulunan melekler ile
desteklenmesi ortak bir unsurdur.

Inanclar arasindaki farkli melek tasavvurlari ve adlandirmalara ragmen resim sanatia yansiyan ortak
noktalar ilgi ¢ekicidir. Arastirma kapsaminda incelenen Falname niishalarinda kiyamet temasi iginde str
iifleyen meleklerin yaninda mizan tasiyan melek figiirii Hans Memling’in triptigi ile oldukc¢a benzer bir
ikonografiye sahip oldugu goriilmektedr. Hem minyatiirlerde hem Memling’in eserinde, elinde mizani ile
bulunan melek figiirii merkez konumda olup seyirciye doniik bir bigimde tasvir edilmistir. Kiyamet temasi
icinde yer alan konumu itibari ile her iki melegin de vasfi ortaktir. Bir yandan trompetler ile yapilan bir
bildiri gergeklesirken bir yandan mizan ile insanlarin akibetlerinin temsil edilmesi islenilen temay en etkili
bicimde seyirciye aktarmaktadir.

Tobit kitabinda yer alan kissalarla birlikte Raphael’in Tobias’la yolculugu en sik tasvir edilen konulardan
biri olmustur. Ozellikle ortagagda dini konularin popiilerligiyle birlikte ok sayida sanatgi tarafindan
resmedilmistir. Bag melek Raphael’e atfedilen iyilestiriyici ve koruyucu ozellikleri resim sanatina
yansimistir. Koruyucu o6zelligiyle migfer, iyilestirici 6zelligiyle kadiise ve dini metinlerde dahil oldugu
kissalarda bahsi gegmesiyle elinde bir kutu ile tasvir edilmistir.
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