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(074

Tiirk-islam bezeme sanatinda kullanan motiflerin kaynaklarina inildiginde ¢ok farkli ve genis cografyalarda karsimiza ¢ikan motiflerle biiyiik
benzerlik gosterdikleri goriilmektedir. Ancak, ikonografik ¢oziimlemeleri yapildiginda Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden sonra bu motiflere
farkl1 anlamlar yiikledikleri ve yeni bir anlayisla degerlendirerek kullandiklar1 da anlasilmaktadir. Tiirk-islam bezeme repertuarinda ¢ok genis bir
kullanim alan1 olan ve zengin ikonografik anlamlart ile dikkat ¢eken gamali hag (svastika), carkifelek motifleri bu baglamda en yaygin goriilen
motiflerin basinda gelmektedir.

Insanligin bilinen en eski sembollerinin basinda gelen ve kaynagi Paleolitik donemlere kadar uzanan gamali hag (svastika), garkifelek motifleri farkh
zaman dilimlerinde, farkli cografyalardaki toplumlarin “iyiligi”, “dogrulugu”, “koruyucu giicii temsil etme” gibi zengin anlamlar yiikleyerek
kullandiklart motifler oldugu goriilmektedir. Ortak kokenden gelistikleri kabul edilen gamali hag (svastika), carkifelek motiflerinin kaynaklari,
yansimalari ve ikonografik anlamlari {izerine giiniimiize kadar birgok arastirmalar yapilmistir. Ancak, bu motiflerin Tiirk-Islam sanati baglaminda
ikonografik anlamlari konusunda ayrmtili bir calismaya rastlamlmamistir. Bazi yayinlarda kismen deginilen bu motiflerin Tiirk-Islam bezeme
sanatinin en yaygin motiflerinden olduklar1 goriilmektedir. Islam 6ncesi Tiirk kiiltiir tarihinde 6nemli bir yeri olan, kozmolojik anlamlarmin yani
sira dinsel ve siyasal anlamlari ile 6n plana ¢ikan bu motiflerin Tiirklerin Islam dinini kabul etmelerinden sonra da varligini siirdiirdiigii ve evrilerek
yeni anlamlar yiiklenilip kullanildiklar goriilmektedir.

Bu arastirma bildirisinde gamali hag (svastika), arkifelek motiflerinin kaynagi, Tiirk-Islam bezeme sanatindaki kullanim1 ve ikonografik anlamlar
iizerinde ayrintili durularak 6rnekler 15181nda ¢oziimlemeye gidilmis, tarihi cergeve olarak da Islam sonras1 Tiirk sanat1 dénemi ele almmustir.

Anahtar Kelimeler: Gamali Hag (Svastika), Carkifelek, Motif, Bezeme, Tiirk-islam Sanati

ABSTRACT

Analyzing sources of motifs that used in the Turkish-Islamic decorative arts, they appear to be quite similar to motifs existing in various and wide
range of geographies. However, when they are analyzed regarding iconographical dimension, it can be seen that Turks developed a new interpretation
and different meanings of these motifs after accepting Islamic religion. They used the motifs with a new understanding. In Turkish-Islamic
decoration repertory, flyfot (swastika) and wheel of fortune motifs which have a wide range of usage and rich iconographic meanings are the most
common motifs in this context.

Swastika and wheel of fortune motifs, two of the earliest known symbols of mankind and dating back to the Paleolithic period, used in various and
rich meanings such as "goodness", “correctness", “representing protective power" by societies in different geographies. Many studies have been
implemented related source, reflections and the iconographic meanings of swastika and wheel of fortune motifs which are considered to have a
common root. Yet, it has not been found any detailed study regarding iconographic meanings of these motifs in Turkish-Islamic art context. These
motifs, which are partly mentioned in some publications, are indicated among the most common used motifs of Turkish-Islamic decoration art. The
motifs with religious, political and cosmological meanings had a significant place in Turkish culture before Islam. They maintained to exist with a
new interpretation and an altered perspective after Islamic period.

Source, usage in Turkish-Islamic decorative art and iconographic meanings of swastika and wheel of fortune motifs have been examined in details
in this research article. The motifs have been analyzed by using various motif samples. Post-Islamic Turkish art period comprises historical
framework of the article.

Key Words: Flyfot (Swastika), Wheel of Fortune, Motif, Decoration, Turkish- Islamic Art.
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1. GIRIS

Ilkel kiiltiirlerde duyularla ifade edilmeyen seylerin somut nesneler veya isaretlerle anlatilmaya galigilmasi
gorsel simgelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu simgeler zaman i¢inde farkli anlamlar kazanarak giintimiize
kadar gelmislerdir. Bazen bir hayvan, bazen bir bitki, bazen de dogada goriilen baska bir nesneden
esinlenilerek ortaya koyulan bu simgeler farkli kaynaklardan beslenseler de ayrintilardan arindirilmig olmalari,
stilize veya soyut formlarla karsimiza ¢ikmis olmalar1 ortak 6zellikleri olarak goriilmektedir. Bu simgeler
iizerinde yer aldiklar1 nesnelere estetik bir 6zellik kazandirmalarinin yani sira ikonografik anlamlarn ile ait
olduklar1 toplumlarin duygu, diisiince ve yasayislarimi yansitmalar1 acgisindan da onemli birer belge
niteligindedirler.

Yapilan bilimsel c¢aligmalar gamali ha¢ (svastika) ve carkifelek motiflerinin Paleolitik caglardan beri
kullanildiklar1 goriilmektedir. Zamanla farkli anlamlar yiiklenen bu motifler Anadolu, Mezopotamya,
Hindistan, iskandinavya, Giiney Sibirya, Altay ve Orta Asya gibi farkli cografyalarda, birbirinden uzak
kiiltiirlerde her tiir sanat eseri {izerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Avsar, 2010: 115). Tiirklerin islam dinini kabul
etmelerinden sonra, islam dininin yayildig1 bolgelerdeki biitiin eski kiiltiirler degisim siireci igine girmis, bu
inang ve ideoloji o giiniin kosullarina uygun bir dil ve anlatim tarzi yaratarak sanatta yeni bir sozliik ortaya
¢ikarmustir. Islam kiiltiirii adiyla kisa siire icinde Kuzey Afrika’dan Cin’e kadar genis bir cografyada yanki
bulan bu kiiltiirden Tiirkler de paymi almistir (Miilayim, 1999: 24). Yayildiklar1 genis cografyada
karsilastiklar1 yerli sanat geleneklerini Orta Asya’dan getirdikleri sanat gelenekleri ile kaynastirarak islam
dininin degerleri gergevesinde yeniden yorumlayan Tiirkler, Tiirk-Islam sanat1 adiyla etkisini yiizyillarca
siirdiirecek bir sanat gelenegini ortaya koymuslardir.

Boylece Tiirk-Islam bezeme sanatinin yayildig1 cografyada kaynagi ¢ok eskilere dayanan bir¢ok motif gibi
gamal1 hag (svastika) ve carkifelek motifleri de yeni anlayis dogrultusunda evrilerek Tiirk-Islam bezeme
repertuart i¢cindeki yerlerini almislardir.

2. GAMALI HAC (SVASTIKA) MOTIFININ iIKONOGRAFIK COZUMLEMESI VE TURK-
ISLAM SANATINDAKI KULLANIMI

Ismini Yunan alfabesindeki gamma (I') harfi ve (+) hag¢ seklinden alan bu motif doért gama harfinin ortada
birlesmesi ile olugsmaktadir. Ayni1 motif svastika (swastika) olarak da adlandirilmaktadir. Svastika kelimesi
Sanskritge’de “su (iyi)” ve “asti (olmak)” kelimelerinin birlesiminden olusmus, “lyi olmak, saglikli olmak”
anlamlarini tasimaktadir (Glimiistekin, 2011: 108).

Prehistorik dénemlerde atesi yakmada kullanilan iki ¢ubugun kaynaklik ettigi diisiintilen (Avsar, 2010: 121)
ve iki ¢izginin diiz ag1 ile kesigmesi sonucu hag olarak ortaya ¢ikmis olan bu motif zamanla gamali haga
doniiserek ates ve giinesin sembolii olmustur (Wilson, 1896: 765-768). Gamali1 ha¢ motifi giinesin optik
tasvirini, 151310 kaynagi olan giinesin 1siklarin1 simgelemektedir. Ilkel insanlar bu motif ile 15181n kaynaginin
sembolii olan giinesi merkezde ayni kesisme noktasinda diislinerek onun yansittigi 1sinlar1 hag seklinde tasvir
etmislerdir (Esedova, 2008: 521).

Hint uygarliginda 6nemli bir yeri olan ve hayatin kaynagi olan giines 1s181n1 simgeleyen gamali hacin kollar
saga dogru, yani saatin donme yoniine uygun ise sekil olumlu gii¢leri ifade ediyor, kollar1 ters yone dogru olan
gamali hag ise olumsuz, insana zarar veren gii¢leri anlattigina inanilirdi (Glimiistekin, 2011: 108).

MO 7. binyilin ortalarindan itibaren Kuzey ve Orta Mezopotamya’da Samarra kiiltiiriinde ve ayn1 zaman dilimi
icinde Anadolu’da basta Catalhdyiik, Bademagaci, Alacahdyiik ve Troya olmak tizere birgok yerde bu motifin
ortaya ¢iktig1 goriillmektedir. Seramikler, idoller, damga miihiirler ve agirsaklar gibi farkli malzemeler lizerinde
kargimiza ¢ikan gamali hag (svastika) motifini arastirmacilar verimlilik, siireklilik ve doniigiim, gilinesin
sembolii, 4 mevsim 4 hafta gibi zamansal anlam, tanrisal 4 kutsal gii¢ ve 6liimden sonraki hayat iliskisini
yansitan dini bir sembol olarak tanimlanmistir (Tagyildiz, 2016: 17, 105).

Orta Asya Tiirk kiiltliriinde ise gamal1 hag (svastika) motifi “Oz” tamgasi olarak bilinmektedir. Tanriya ulagsma
ve tanriya kavusmanin sembolii olan bu motifin kaynagi Proto-Tiirk donemlere kadar uzanmaktadir (Parlak,
2007: 33). Petroglifler basta olmak {izere seramikler zerinde yaygin olarak karsimiza ¢ikan bu motif Tiirklerin
Islam dinini kabul etmelerinden sonra da evrilerek varligim siirdiirdiigii goriilmektedir.

Tiirk-Islam sanatinin yayildig1 cografyada tarihsel siirecte gok yaygin kullanim alani olan bu motif ikonografik
acidan agagida alt bagliklar haline sunulmustur.
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2.1. Tanriya Ulasma, Goge Yiikselmenin Sembolii

Islam 6ncesi Orta Asya Tiirk kiiltiiriindeki “Oz tamgas1” olarak bilinen ¢arkifelek (svastika) &biir diinyaya
gecerek orada tesekkiil etme, olusum seklindeki diisiinceyi kapsar (Tarcan, 2003: 150). “Oz”lasarak/yanarak
Tanriya ulasma fikrinin sembolii olan bu motif, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeleri ile birlikte Islami bir
anlayisa doniismiis ve Tiirk-Islam sanatinda tasavvuf diisiincesindeki Tanriya ulasma ve goge yiikselmenin
sembolii olarak yeni bir anlam kazanmustir.

Islam tasavvuf inancinda Tanriya ulagsma &nemli bir kavramdir. Mevlevilerin donerek, daireler cizerek sema
yapmasi, Bektaglilerin cem torenlerinde olusturulan halka ile birlikte grup halinde eksenleri etrafinda donerek
“gdge (Tanriya kavusma)” yiikselme inancit bulunmaktadir (Tarcan, 2003: 16). Bu diisiince Mevlanalari,
Yunus Emreleri, Hac1 Bektas Velileri, kisacas1 Horasan erenleri olarak bildigimiz ve islam cografyasma bu
diisiinceyi yayanlar yetistiren Hoca Ahmet Yesevi’nin de temel felsefesi olmustur (Parlak, 2007: 33). Hoca
Ahmet Yesevi Kiilliyesi (1396)’nde ana siisleme motiflerinin gamali hag (svsatika) motiflerinden olugmasi bu
diisiinceyi agikca ortaya koymaktadir (Foto. 1).

Anadolu Tiirk-Islam sanatinda da hanikah gibi tarikat yapilarinda ve medreselerde gamali hag (svastika) motifi
bu anlayis dogrultusunda yaygin olarak kullanilmistir. Anadolu Selguklu dénemine ait Konya Sahip Ata
Hanikahi (1279) duvarindaki ¢ini panoda, Konya Sir¢ali Medrese (2251) duvarindaki ¢ini bezemede, Konya
Ince Minareli Medrese (1253) kubbesindeki ¢ini bezemelerde, Konya Karatay Medresesi (1252) tackap1 yan
kanatlarindaki mermer panolarda gamali hag (svastika) motifleri bu anlayisi yansitan 6nemli 6rneklerdir (Foto.
2-a,b,c,d).

Yine ayn1 anlayis dogrultusunda mezar taglar iizerinde de bu motif kullanilmistir. Sivas ve Tunceli bolgesinde
lizerinde gamali hag (svastika) motifleri bulunan Osmanli donemine ait birgok mezar tasi bu diisiincenin tiriinii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Danik, 2006: 169-192).

2.2. islam’in Dort Temel Misyonu (Namaz, Orug, Zekat, Hac)’nun Sembolii

Islam inancina goére hagvari bicimli sekil, dort kolu ile insanoglunun esaretten kurtulup, asil tevhid inancina,
tek tanriciliga ulagsmay1 hedefleyen dort 6geyi (andsir-1 erbaa) hatirlatmaktadir (Schimmel, 2004: 61). Bu dort
oge ayn1 zamanda Islam’1n temel misyonunu (namaz, orug, zekat, hac) sembolize etmektedir (Kardeslik, 2011:
83). Ortagag Tiirk-Islam mimarisinde, 6zellikle dini mimaride gamali hag (svastika) motifinin bu anlamda
yaygin olarak kullanildig1 goriillmektedir. Karahanli donemine ait Burana Kalan Minare (XI. yy.) gévdesinde,
Biiyiik Selguklu dénemine ait Damagan Mescid-i Cuma (1058) minaresi govdesinde, Diyarbakir Ulu Camii
(1092)’nin dogu revaklarindaki siitun govdelerinde, Siirt Ulu Camii (1129) minaresi govdesinde (Oztiirk-
Klavuz,-Karakus, 2007: 390; Parlak-Kunt-Kocadagistan, 2013:179), Konya Sahip Ata Camii (1258) minaresi
kaidesinde bu diisiinceyi yansitan gamali hag (svastika) motifleri dikkat cekmektedir (Foto. 3-a, b, c, d).

2.3. Isik ve Aydinhgin Sembolii

Gamal1 hag (svastika) Islam 6ncesi Tiirk toplumlarinda ates-giines kiiltii ile ilgili bir sembol olarak yaygin
kullanilmistir (Esedova, 2008: 521). En erken orneklerine basta petroglifler olmak iizere seramik ve cesitli
metal esyalar iizerinde, hatta insan viicutlar iizerinde gordigiimiiz bu motif Tiirk toplumlarmin en eski
motiflerden birsini olugturmaktadir. Erken dénemlerde 1s1g8in sembolii olarak kullanilan gamali hag (svastika)
motifi Tiirk-Islam sanatinda da benzer anlamda kullanilmistir. Ancak, ge¢mis uygarliklarda giinesi veya giines
tanrisim sembolize eden bu motif Islami bir anlayisla evrilerek daha ¢ok anit mezarlarda “mezar ¢ukurlarimi
aydimlatan Allah’in nuru” anlaminda kullanilmstir. Biiyiik Selguklu dénemi Harrekan-I Kiimbeti (1067-68),
Abarkuh Pir-i Alemdar Kiimbeti (1027), Anadolu Selguklu dénemi Sivas I. izzettin Keykavus Kiimbeti (1219)
gamali hag (svastika) motiflerinin kullanildigi anit mezar yapilaridir (Foto. 4-a, b, ¢).

2.4. Kotiiliiklerden Koruyucu, Nazarhk, Tilsim Sembolii

flkel toplumlarda kutsal giinesin ve atesin koruyan, bereket ve saglik veren, kotii ruhlardan ve hastaliklardan
arindiran 6zelligi onlar1 simgeleyen isaretlerin ikonografisine da yansimig bu anlamda garkifelek motifi mistik
gii¢ iceren koruyucu, tilsim veya muska olarak goriilmiistiir (Avsar, 2010: 122). islam 6ncesi Orta Asya Tiirk
toplumlarinda da gamali hag¢ (svastika) motifi koruyucu nazarlik ve tilsim anlamlarinda kullanilmistir.
Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden sonra bu inanis devam etmis, Tiirk-islam sanatinda gamali hag
(svastika) motifine kétiiliiklerden koruyucu, nazarlik, tilsim gibi anlamlar yiiklenmistir. Ozellikle Anadolu
dokuma sanatinda, halilarda ve diiz dokumalarda gamali1 hag kétiiliikklerden koruyucu sembol olarak karsimiza
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¢tkmaktadir (Kardeslik, 2011: 83). Konya Aldeddin Camii’ne ait Tiirk-Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan hali
iizerinde ortasinda gamali ha¢ motiflerinin yer aldigi ¢arkifelek motifleri eksene gore bir kaydirilarak tiim hali
gdbegini kaplayacak sekilde islenmistir. Yine Istanbul Vakiflar Hali Miizesi’nde bulunan iki halinin dis
bordiirlerinde ayn1 anlayigla gamali hag (svastika) motifleri kullanilmistir (Foto. 5-a, b, c).

3. CARKIFELEK MOTIFININ IKONOGRAFIK COZUMLEMESI VE TURK-ISLAM
SANATINDAKI KULLANIMI

Tiirk-islam sanat1 bezeme repertuarinda karsimiza ¢ikan en dnemli motiflerden birisi de ¢arkifelek motifidir.
Kaynagi ¢ok eski donemlere dayanan bu motif gamali hag (svastika) motifinden gelismis olup bir¢ok versiyonu
mevcuttur.

Farkli cografyalarda frakli anlamlarda kullanilan ancak yaygin olarak “hareket” ve “doniisiim”’lin sembolii
olan bu motif Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde kozmolojik 6zelligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Eski Tiirk inancinda
g0k kubbenin altin veya demir kazik etrafinda yillik dolanimin yaninda, ayrica bir de yildizlan tasiyan gok
carkinin dondiigii varsayiliyor ve gok kubbenin en alttaki ¢arkifelegini bir ¢ift gdksel ejderin gevirdigine
inaniltyordu (Esin, 2001: 42-43). Boylece zaman kavrami ve mevsimler meydana geliyordu. Kok ¢igrisi/kok
carki olarak adlandirilan garkifelek genellikle dilimli bir teker seklinde betimlenirdi. Bu betimlemelerin en
eskilerine Kok Tiirk donemine ait kaya resimlerinde rastlamak miimkiindiir (Esin, 2004: R.71).

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden sonra ¢ok daha zengin anlamlar ile Tiirk-islam bezeme sanatinda
kullanilan bu motifin ikonografik olarak su anlamlarda kullanildig1 goriilmektedir:

3.1. Evren Imgesi (Kozmik Diyagram)

Islam 6ncesi Tiirk toplumlarinda garkifelek motifi evren imgesi olarak kullanilmistir. Eski Tiirk inancinda gok
kubbenin altin veya demir kazik etrafinda yillik dolanimin yaninda, ayrica bir de yildizlar tagryan gok ¢carkinin
dondiigii varsayiliyor ve gok kubbenin en alttaki ¢arkifelegini bir ¢ift goksel ejderin ¢evirdigine inaniliyordu
(Esin, 2001: 39-49). Petrogliflerde baslayip, Hun, Goktiirk ve Uygur dénemlerinde gok ¢igrisi/carki olarak
betimlenen bu motif Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeleri ile birlikte yeniden yorumlanarak kullanilmustir.

Tiirk-Islam sanatinda bu kozmolojik sahnenin tasvir edildigi en dnemli drneklerden birisi Konya Ince Minareli
Medrese Tas ve Ahsap Esreler Miizesi’ndeki Anadolu Selguklu donemine ait bir tas pargasi iizerindeki
kompozisyonda yer almaktadir (Cayci, 2006: 129-136). Bir mimari yapiya ait oldugu diisiiniilen tagin yiizeyi
dikdortgen bir cergeve igine alinip ortasina on dilimli bir giilge motifi yerlestirilmistir. Bu motifin etrafinda
sua motifleri ile yildiz kollarindan olusan zikzak motiflerinin olusturdugu iki kusak yer almaktadir. En digta
ise simetrik olarak yerlestirilen ve kuyruklarindan birbirlerine diigiimlenen iki ejder figiirii bulunmaktadir. Bu
ejder figiirlerinden birisinin basi tahrip olmustur. Digeri ise pullu govdesi, agik agzi, keskin disleri ve badem
gdzleri ile Ortagag Tiirk-Islam sanatindaki yaygin ejder tiplemesine uymaktadir (Foto. 6-a). Bu kompozisyon
Islam 6ncesi Orta Asya Tiirk kiiltiiriindeki “gdk ¢igrisi/carkr” nin bir ¢ift evren (ejder) tarafindan gevrildigi
anlayisinin Islam sonras1 dénemde de varligin siirdiirdiigiinii gostermektedir. Benzer bir kompozisyon XIV.
yy.’a ait bir Afyon mezar sandukasi iizerinde de betimlenmistir (Bkz. Eyirci-Topbas, C. 22) (Foto. 6-b).

Kayseri Cifte Medrese (1205)’de yer alan bir tag kabartma levha iizerinde ortadaki carkifelek motifinin iki
tarafina simetrik olarak yerlestirilmis, kuyruklar1 gévdelerine dolanmis, birbirlerine karsilikli bakan yilan
(ejder) motifleri ile bu kozmik sahne farkli bir bigimde betimlenmistir (Foto. 6-C).

Ortacag Tiirk-Islam edebiyatinda da bu kozmolojik sahne islenmistir. Yusuf Has Hacib’in Kutatgu-Bilig adl1
eserinin 126. beytinde:

“Yaratt1 kor, evren tugi evriiliir
Anin birle tezging yime tezgliniir
“Bak, yarattig1 evren durmadan doner; onunla birlikte hayat da durmadan devreder.”" (Esin, 2001: 43-44).

Burada da zaman ¢arkini durmadan ¢eviren ejderden bahsedilerek bu kozmolojik sahne anlatilmaktadir.

* https://kutadgubiligmetni.appspot.com/v.html
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Carkifelek konusu Islam tasavvuf diisiincesinde de yer almaktadir. Tasavvufta kdinatin yaratilis1 ve feleklerle
ilgili yaygin diisiinceye gore; “Akl-1 Kiill pasif bir kabiliyet olan Nefs-i Kiill’ii meydana getirmistir. Bu
ikisinden dokuz gok (Atlas, burglar, Ziihal, Miisteri, Merih, Giines, Ziihre, Utarid ve Ay gokleri) meydana
gelmistir. Bu gdklerin doniisii dort unsuru ve dort tabiati ortaya ¢ikarmis, goklerle unsurlarin birlesmesinden
de cansizlar, bitkiler ve canlilar (maden, nebat ve hayvanlar) viicut bulmustur” (Sentiirk, 1994: 90). Bu diisiince
Tiirk-Islam bezeme sanatinda sembolik olarak carkifelek motifi ve konsantrik dairelerin olusturdugu
geometrik kompozisyonlar ile anlatilmaya calisilmistir. Ortagag Islam diinyas: sanat ile tasavvufun kaynastig
bir donemdir. Bu dénemde Tiirk-Islam sanatinin temel bezeme kompozisyonunu geometrik diizenlemeler
olusturmaktadir. Bu geometrik diizenlemeler i¢inde konsantrik dairelerle diinya ve gezegenlerin doniisii
vurgulanmaktadir. Gerek baglayici devamli yollarda, gerek devamli doniis hareketinde, gerekse merkezler
etrafindaki siirekli olusum ardinda, sayisiz goriintiiniin bir bi¢im i¢inde yer almasi, birlik icinde olmalar1 ve
birin sonsuz ¢ogalmasi1 kavrami bulunmaktadir. Béylece evrendeki dairesel doniis hareketi donen cark, cark-
felek misali tekrarlanarak cokluk iginde birlik anlamini vermektedir (Ogel, 1994: 98-100). Bu diizenlemeler
ile Islam'm evren diinya ve 6te diinya hakkindaki sonsuzluk anlayisinin bir dzeti vurgulanmaktadir (Alp, 2009:
26).

Bu semanin en iyi anlatildig1 6rneklerin basinda Konya Sir¢ali Medrese (1242) tackapisinda yer alan geometrik
bordiir kompozisyonunda karsimiza ¢ikmaktadir. Yildiz merkezlerinin ortasinda yer alan c¢arkifelek motifi
yildiz kollarinin sonsuz bir bigimde kesiserek meydana getirdigi girift kompozisyon i¢inde belli bir diizenle
kiigiik carkifelek motifleri yerlestirilerek kozmik evren ve tasavvuftaki “birlik i¢inde ¢okluk” temasi
vurgulanmistir (Foto. 7-a). Benzer kompozisyonlar Selguklu donemi bezemelerinde yaygin olarak karsimiza
cikmaktadir. Amasya Gok Medrese Camii (1256-57) cephe siislemelerinde ise bu kompozisyon madalyon
bi¢iminde islenmistir (Foto. 7-b)

Aymi anlayis dogrultusunda Tiirk-islam hat sanatinda bir merkez etrafina Arapca harflerle “Allah”,
“Muhammed”, “Ali” ibarelerinin yerlestirildigi kompozisyonlarindan meydana gelen c¢arkifelek motifleri
yaygin olarak goriilmektedir. Carkifelek formunda “Allah”, “Muhammed”, “Ali” isimlerinin olusturulmasi ile
sonsuzluga gonderme yapilmaktadir (Cayci, 2016: 304) (Foto. 8-a).

Eski Malatya Ulu Camii (1224) mihrabonii kubbesinin ortasindaki “Miihr-ii Siileyman” motifi seklinde
dekoratif kufi yaziyla “Muhammed” ismi yazilmistir. Bu yazi merkez alinarak kubbenin i¢inde firuze ¢inilerle
carkifelek diizenlemesi olusturulmustur. Tiirk-Islam sanatinda 6liimsiizliigii ve sonsuzlugu sembolize eden
“Miihr-ii Siileyman” motifi ve “Muhammed” lafz1 etrafinda olusturulan carkifelek ile gaibe ve sonsuzluga
gonderme yapilmistir (Foto. 8-a). Osmanli donemi kalemisi bezemelerinde de semay1 temsil eden kubbelerin
ortasinda yer alan ¢arkifelek motifleri daimi hareketi ve sonsuzlugu anlatmasi agisindan dikkat ¢ekicidir (Foto.
8-b). Carkifelek motifi, evrendeki her seyin Allah’in agk: ile dondiigiinii ve varlik dlemindeki bu doniisiin
sonsuz oldugunu sembolize etmektedir. Zamanin gegiciligini ve ayni zaman1 ayni yerde tekrar yagamanin
miimkiin olmadigin1 anlatmaktadir. Bu essiz devingenlik bir diizen iginde durmadan devam edip gitmekte ve
bu diizenin varlig1 ayni1 zamanda Allah'in sonsuz kudretinin de bir gostergesi oldugu vurgulanmaktadir.

I[slam sonrast Anadolu’da o6zellikle Orta Asya inanglarinin yogun olarak yasatildigi Alevi Tiirkmen
diisiincesinde carkifelekler mezar taglarinda aslan figiirleri ile birlikte betimlenmistir. Burada aslan Hz. Ali’yi,
carkifelek de kainat ile giinesi sembolize ederek kozmolojiye yeni bir anlam kazandirildigi goriilmektedir
(Ozkan, 2007: 504). (bkz. Oney, 1969: R.17.a-b, R.20).

3.2. Tanriya Ulasma, G6ge Yiikselmenin Sembolii

Carkifelek Islam tasavvuf diisiincesinde kendi etrafinda yanarak donmeyi, yanarken de kendi etrafini
aydinlatmay1 temsil eder (Ozkan, 2007: 504). Mevlevilerin dénerek, daireler ¢izerek sema yapmasi,
Bektaslilerin cem torenlerinde olusturulan halka ile birlikte grup halinde eksenleri etrafinda donerek “goge
(Tanriya kavusma) yiikselme” inanci bulunmaktadir. Bu anlayis dogrultusunda tarikat esyalar1 {izerinde
carkifelek motifi islenmistir (Foto. 9-a). Mevlana Dergahi’nda bulunan XIX. yy.’dan kalma ahsap koriik
kapaginin ortasinda yer alan carkifelek motifi, Bektasi tarikatina ait taglarin tepesindeki carkifelek motifleri
bu anlayis1 yansitan 6rneklerdir (Aytekin, 2002: 80) (Foto. 9-b ).

3.3. iki Diinya Arasindaki Gegisin Sembolii

Carkifelek motifi Tiirk-Islam sanatinda mezar taslarinda oliimle iliskili olarak, kader ve sonsuzluk gibi
anlamlarda kullanilmakta olup bu ve &teki diinyanin sahibi Tanriyla 6zdes oklu cakir, oklu ¢ark ve gok
cigrisi/cark gibi anlamlari ile iki diinya arasindaki gecisi temsil etmektedir (Dogan, 2001: 243-249). Bu motif

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) | sssjournal.info@gmail.com

357


mailto:sssjournal.info@gmail.com

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) pp:353-365

ayn1 zamanda diinyanin gelip geg¢iciligini, 6biir diinyaya gecerek orada tesekkiil eden, olusum seklindeki
diisiinceyi kapsar (Cetin, 2015: 91). Ozellikle mihrabiye bi¢iminde kompoze edilen Selguklu ve Beylikler
donemi Sivas ve Tokat mezar taglarinda algilanabilir diinya ile Obiir alem arasindaki baglantiy1 saglayan
carkifelek motifleri yerlestirilmistir (Cayci, 2002: 100-101). (Foto. 10)

3.4. Topraktan Gelenin Topraga Doneceginin Sembolii

Ote yandan carkifelegin bir merkezden gelisen ve donen gibi goriinen kollari, sonsuz ve kisir bir dongii
cevresinde yine ayni noktaya gelindigini gosterir. Carkifelegin doniisii ile zaman kavramina vurgu yapilmakta
ve zamana bagh olarak da yok olus/fanilige dikkat ¢ekilmektedir. Bu anlamda motifin mezar taslarina
yansimasli, topraktan gelenin topraga donecegi seklinde de agiklanabilir (Danik, 2006: 174). Basta Anadolu
Selcuklu ve Beylikler donemi mezar taglar1 (Foto.11-a, b) olmak iizere Osmanli donemi mezar taslarinda (Foto.
11-c), Amasya Torumtay Tiirbesi’'nde Torumtay’in sandukasi iizerinde kabartma olarak carkifelek motifleri
islenmis ve bu anlayis dogrultusunda varligini stirdiirmistiir (Foto. 11-d).

3.5. Iyilik ve Bereketin Sembolii

Carkifelek motifinin Tiirk-Islam bezeme sanatindaki yaygm anlamlarindan birisi de iyilik ve bereketin
sembolii olarak kullanilmasidir. Eski Tiirk toplumlarinda Tanrmin yeryliiziine iyilik ve bereketini giines
vasitasiyla yaydigi inanct mevcuttu (Parlak, 2007: 33). Bu anlayisla giinesi carkifelek motifi temsil etmistir.
Uygur Budist duvar resimlerinde iyilik ve bereket sembolii olarak carkifelek motifinin kullanildigi
goriilmektedir. Tiirkler Islamiyet’i kabul etmelerinden sonra da iyilik ve bereket sembolii olarak carkifelek
motifini kullanilmaya devam etmislerdir. Ozellikle giinliik kullanim esyalari iizerinde carkifelek motifi bereket
getirsin diye ¢ok kullanilmistir. Konya Karatay Medresesi Cini Esreler Miizesi’nde bulunan Selguklu donemi
sirsiz bir su kabi lizerinde ve Osmanli dénemi seramiklerinde carkifelek motifleri bu anlayisla betimlenmistir
(Foto. 12-a,b).

3.6. Sans ve Talih Sembolii

Tiirk kiiltiiriinde ¢arkifelek ayn1 zamanda talih ve sans sembolii olarak da kullamlmistir. Ozellikle Islam 6ncesi
Tiirk edebiyatinda bu kavram ¢ok sik islenmistir. Islamiyet’ten sonra da Tiirkler, talih ve kaderlerini hep
felegin dontisiine baglamislardir. Biitiin kotii kadreler “kahpe felegin™ bir oyunu olarak yorumlanmistir. K&tii
sanstan sonra, iyi giinlere kavusabilmek de yine felegin tabiatindan ileri geliyordu. Halk agzinda “felegin
cark1” sekliyle de kullanilan garkifelek her sansizligin arakasindan sansin gelecegi inancini yansitmaktadir
(Candan, 2008: 27). Ozellikle Anadolu’da sans ve talih getirsin diye evlerin cephelerine, tavan gobeklerine,
ocaklarin tizerine ¢arkifelek motiflerinin islendigi gériilmektedir (Foto. 13-a, b, ).

4. SONUC

Tiirk-Islam sanat1 bezeme programi ¢ok zengin bir motif repertuarina sahiptir. Bu zengin repertuari olusturan
motiflerin kaynaklarina inildiginde bir taraftan Tiirk-Islam sanatinin yayildig1 cografyada yer alan yerli sanat
geleneklerinin izlerine, diger taraftan Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeden &nceki Orta Asya sanat
geleneklerinin izlerine rastlamak miimkiindiir. Tiirklerin islam dinini kabul ettikten sonra yeni dinin getirdigi
kurallar ger¢evesinde bu motiflere daha zengin anlamlar yiikleyerek genis bir repertuar i¢inde kullandiklar
goriilmektedir. Cok anlamli, sistematik ve biiyiik bir sabrin iriinii olan bu motiflerin tek baslarina
kullanildiklar1 gibi yinelenerek sonsuz bir diizen i¢inde tekrar edildikleri de goriilmektedir. Bu zengin bezeme
repertuart igerisinde genis ikonografik anlamlari ve farkli versiyonlari ile hemen hemen her malzeme iizerinde,
her donemde yaygin olarak karsimiza ¢ikan gamali hag (svastika) ve carkifelek motifleri dikkat cekmektedir.

Tiirk-Islam bezeme sanatindaki soyut motiflere bakildiginda ilk bakista yalnizca siisleme amagl yapildiklari
izlenimini uyandirmaktadirlar. Ancak bu motiflerin araka planindaki ikonografik ¢oziimlemeleri dogru
yapildiginda tizerinde yer aldiklari sanat eserlerine estetik goriinim kazandirmanin yami sira zengin
ikonografik anlamlari ile gizemli bir diinyay1 gozler 6niine serdikleri de anlagilmaktadir.
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Fotograf 1. Hoca Ahmet Yesevi Kiilliyesi (1396)’nde gamali hag (svastika) motifleri
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Fotograf 2. a. Konya Sahip Ata Hanikahi (1269-70)’nda, b. Konya Sir¢ali Medrese eyvan ¢inilerinde, c.
Konya Ince Minareli Medrese kubbesinde, d. Konya Karatay Medresesi (1251) tagkapisinda gamali hag
motifleri.

Fotograf 3. a-Burana Kalan Minare (XI. yy), b-Damgan Minaresi (1058), c- Diyarbakir Ulu Camii (1092)
dogu revaklarindaki siitunlar, d-Siirt Ulu Camii (1129) Minaresi ¢arkifelek motifleri.
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Fotograf 4. a- Harrekan-1 Kiimbeti (1067-68), b-Pir-i Alemdar Kiimbeti (1067-68), c-Sivas 1. Izzettin
Keykavus Kiimbeti (1219) Kiimbetinde gamali ha¢ motifleri.
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Fotograf 5. a- Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan Konya Alaeddin Camii’ne ait Selguklu dénemi
halisinda, b-c. Vakiflar Hali Miizesi’nde bulunan halilarda gamali hag motifleri.

Fotograf 6. a-Konya Ince Minareli Medrese Tas ve Ahsap Esreler Miizesi XIII. yy.’a ait tas kabartma
tizerinde, b-XIV. yy. Afyon mezar taginda (Eyirci-Topbas), c-Kayseri Cifte Medrese (1205) kozmik evren
betimlemeleri.

Fotograf 7. a-Konya Sir¢ali Medrese (1242) tackap1 bezemesinde carkifelek ve evren betimlemesi, b-
Amasya Gok Medrese Camii (1256-57) cephe siislemelerinde kozmik evren imgesi.
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Fotograf 8. a-Eski Malatya Ulu Camii (1224) mihrabonii kubbesinde «Muhammed» yazisi ve carkifelek
formu, b-Amasya II. Beyazit Camii (1486) sadirvan1 kubbesinde ¢arkifelek.
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Fotograf 9.a-Konya Mevlana Miizesi XIX. yy. ahsap koriik govdesi tizerinde garkifelek, b-Bektasi bagliginda
carkifelek.

Fotograf 10. XIII-XIV. yy mihrabiye bigimli Sivas mezar taglarinda garkifelek
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Fotograf 11. a-Sivas XIV. yy. mezar sandukasinda carkifelek, b. Agri-Patnos Ziyaret Koyii mezarligi mezar
taginda (XIV. yy) carkifelek, c-Tunceli Osmanli donemi mezar tasinda carkifelek, d- Amasya Torumtay
Tiirbesi (1279) sanduka tizerinde carkifelekler.
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Fotograf 12. a-Konya Karatay Medresesi Cini Esreler Miizesi’nde XIII. yy. Selguklu donemi sirsiz su kabi
iizerinde ¢arkifelek, b-Osmanli dénemi XVI. yy. Iznik ¢ini tabakta garkifelek.
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Fotograf 13. a-Denizli Honaz Camlik Beldesi Halil Aga Konag1 (1887) ahsap tavan gobeginde carkifelek, b.
Topkap: Saray1 XVI. yy. Iznik duvar ¢inilerinde carkifelek, c-Safranbolu Mektepgiler Konag (1786-87)
cephesinde carkifelek (I. Canbulat).
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