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Bu makalede kiiltiirel {irlinlerin bir yansimasi olan sinemada, kadin ve erkek rollerinin yapilandirilmasi evresinde
kullanilan sdylemler ve basmakalip diisiinceler temel alinarak kadin kimliginin ataerkil toplum icerisinde nasil
yeniden sekillendirildigini incelenecektir. insanlik tarihi ataerkil sdylemin insa edilmesine taniklik etmistir.
Miilkiyetten dine varana kadar ataerkil yapilanmanin kendini yeniden lireterek topluma onaylatmasimna dayanan bir
anlayis sdz konusudur. Iktidarm erkek iizerinden yiiriittiigii hegemonyanin sinemada yeniden {iretilmesini,
incelenmesini konu olarak ele alan bu ¢alismanin amaci, ataerkil sdylem icerisinde iiretilen kadin temsillerinin Umit
Unal sinemasina nasil yansitildigini arastirmaktir. Inceleme igin Umit Unal’in 9(2002) ,Nar(2011) ve Sofra Sirlart
(2018) filmleri secilmistir. Ad1 gecen Umit Unal filmlerinde yer alan kadin karakterlerin ataerkil sdylem iizerinden
nasil kurgulandiklarina filmde yer alan bazi sahneler ve diyaloglar yoluyla analiz etmek amaglanmustir.

Bu ¢alisma kapsaminda ilk olarak ataerkil sdylem, anaerkillik, toplumsal cinsiyet kavramlar: agiklanmis ve filmlerden
kisaca bahsedilmistir. Ardindan Umit Unal’in belirlenen filmlerinde (9, Nar, Sofra Sirlari) yer alan kadinlarin ataerkil
sOylem lizerinden nasil kurgulandiklarina bakilmistir.

Anahtar Kelimeler: ataerkil sdylem, anaerkillik, toplumsal cinsiyet, sinema, Umit Unal

ABSTRACT

This article examines how the female identity is reshaped in the patriarchal society based on the discourses and
stereotypes used in the structuring of male and female roles in cinema, which is a reflection of cultural products. The
history of humanity has witnessed the construction of patriarchal discourse. From ownership to religion, there is an
understanding that the patriarchal structure reaffirms itself to society by reproducting itself. The aim of this study,
which examines the reproduction and examination of the hegemony carried out by man through power as a subject, is
to investigate how female representations produced in the patriarchal discourse are reflected in Umit Unal cinema.
Umit Unal’s 9(2002),Nar(2011) and Sofra Sirlari(2018 )films were selected for the review. It is aimed to analyze how
the female characters in the afore-mentioned Umit Unal films are constructed through patriarchal discourse through
some scenes and dialogues in the film. In this study, firstly patriarchal discourse, matriarchy and gender concepts have
been explained and the films have been briefly mentioned.
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1. GIRIS

Sinema, beyaz bir zemin iizerine, yalnizca yasadigimiz ya da hayal ettigimiz olaylarin
yansitilmasi degildir. Kesfedildigi andan itibaren insanlarin, tilkelerin dikkatini ¢eken sinema hem
bir mali kaynak hem de ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmaya baglanmstir.

Giiniimiizde ¢ok cabuk erigilebilen sinema, kesfedildiginde insanlar1 hayretler i¢ine diisiiren bu
icat, kisa siire icinde genis kitlelere ulagsma imkani bulmustur. Bdylece sinema igerisinde
bulundugu toplumun gergeklerine bagli olarak bicimlenmistir.

Sinema ortaya ¢iktig1 andan itibaren genis kitlelere ulasarak onlar1 etkilemeyi bagarmistir. Bunun
yani sira sinemanin sinirlart asip farkli yerlere ulagsmasi ¢ok daha kolay oldugundan, iilkeler
sinemay1 hem ticari, hem de bir propaganda araci olarak kullanmaya baglamislardir. Sinemanin bu
ozelliklerinden dolayr insanlar ona hakim olmaya c¢alismiglardir. Ciinkii sinema igerisinde
bulundugu toplumun kiiltiirtinden, degerlerinden beslenmektedir. Boylelikle bir toplumun yapisini
olusturan gelenek, gorenek ve kiiltiir, o toplumun sinemasina ister istemez etki etmistir.

Toplum meydana gelmeye basladigi andan itibaren, her toplum kendi gelenek ve goreneklerine
gbre bicimlenmistir. Bazi toplumlarda kadinlarin baskin oldugu anaerkil yapilar, bazilarinda ise
erkeklerin baskin rol oynadig ataerkil yapilar var olmustur.

Ataerkil toplumlarda ¢ogunlukla erkeklerin 6n planda oldugu, kadinlarin ise ikinci plana atildigi
bir yasam sdz konusudur. Kadinlar genellikle ’Ozel Alan ¢’ diye adlandirilan (Cocuk biiyiitmek,
erkegin isteklerini yapmak, evin diizenini saglamak) alandan sorumluyken, erkekler ‘’Sosyal Alan
“olarak adlandirdigimiz, is, siyaset, sanat gibi bir¢ok alanda kendine yer bulabilmektedir.’’Sosyal
Alan’ tamamen erkeklerin hiikiimdarligima birakilirken, kadinlar “Ozel Alan>’ igine
hapsedilmistir.Ortaya ¢iktig1 andan itibaren erkeklerin hiikiim siirdiigii bir sanat olan sinemada
kadilar yillar boyunca ikinci plana itilmistir. Ik basta yapilan olaylar1 direk aktaran sinema,
zaman igerisinde kendi hikayesi olan ve bunlar1 belirli bir olay zinciriyle sebep-sonug iliskisiyle
aktarmaya baslayimnca kadinlarda cekiciligi ve disiligiyle izlenilen bir obje konumunda yer
almistir.

Sinema bir hikayeyi izleyiciye aktarirken, bunu karakterler yoluyla yapar. Sinemada karakterlerin
meydana gelmesi, olaylar ve toplumun deger yargilarina bagl olarak yapilmaktadir. Karakterler
iyl ve kotii olarak ayrilmaktadir. Bu ayrim kadmlar i¢in farkli, erkekler i¢in farkli anlamlar
icermektedir.

Erkekler gili¢ kavramiyla 6zdeslestirilirken, kadin karakterler ise ataerkil yapi igerisinde ikinci
planda yer almislardir. Bu anlamda kadin karakterler cogunlukla erkek {istiinliigline boyun
egmislerdir. Kadin karakterlerin genelde bu sekilde olusturulmasi yani erkeklerin kadinlar
karsisindaki {istiinliiklerinin yer aldigi filmler s6z konusudur. Boylelikle bu ¢alisma kapsaminda
Umit Unal’in 9,Nar ve Sofra Sirlari filmlerinde yer alan kadinlarin ataerkil sdylem iizerinden nasil
kurgulandiklarini filmde yer alan bazi sahneler ve diyaloglar yoluyla analiz etmek amaclanmistir.

2. ATAERKIL SOYLEM NEDIR?
2.1. Toplumda Anaerkillik ve Ataerkillik Kavramlari ve Ozellikleri

Birbirinden farkli birden ¢ok bireyin bir arada hayatini siirdlirmesiyle olusan toplumsal yap1
insanlarin belirli hedefler dogrultusunda kurduklar1 ortak yasamda kadinlar ve erkeklere farkli
sorumluluklar yiiklemistir. Toplumda kadin ya da erkeklerin daha baskin rol oynamasiyla anaerkil
ve ataerkil yapilar meydana gelmistir.

“’Soyda temel olarak anay:1 kabul eden, ailede ¢ocuklar1 ana klanina baglayan toplum bigimine
gore anaerki; anaerki temeline gore bi¢imlenmis olanada anaerkil denilmektedir. Erkeklerin genel
olarak kadina iistiin tutuldugu; soyun, kalitim, arinin, konut yerinin, oteritenin babaya ait oldugu
toplumsal oOrgiitlenis bicimine ataerki; ataerki temele dayanan toplumsal yapiya da ataerkil toplum
denilir’’(Demiray, 1998: 41-63).
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Anaerkil ve ataerkil kavramlari i¢in yapilan bu genel tanimla birlikte, erkeklerin hakim oldugu
ataerkil yap1 bir¢ok toplumda baskin konumdadir. Aile i¢i yasamda da toplumsal yasam igerisinde
oldugu gibi belli bir is boliimii vardir. Genellikle kadin, 6zel alan i¢indeki yasamdan sorumlu
tutulurken erkek sosyal alanda ailenin ge¢imini saglamakla miikelleftir.

Yasatilan kurumsal diizen, dogadan yararlanir ve erkegin karisi tizerindeki otoritesini aradaki yas
farkindan alir. Erkeklerin ve kadinlarin toplumsal rolleri, dogal olarak degil ailenin ge¢imi ve
soyun siirmesi i¢in yerine getirilmesi gereken islevlere uygun olarak kurumsallagmistir
(Agacinski, 1998: 35).

Bu anlamda toplum igerisinde daha ¢ok sz sahibi olan cinse bagli olarak olusan toplumlarda
kadin ve erkegin sorumluluklarida birbirinden farklilik gdstermektedir. Ataerkil bir toplumda
erkek daha c¢ok sosyal alanda s6z sahibiyken, bu yapi igerisinde kadinlar 6zel alan olarak
tanimladigimiz ev hayati icerisindeki islerin sorumlulugunu almislardir. Ev islerini yapmak, soyun
devamliligini saglamak icin ¢ocuk dogurmak ve biiyiitmek gibi yiikiimliiliiklere sahiptir.

Anaerkil yapmin hakim oldugu toplumlarin genel ozelliklerine bakildiginda erkek akrabalik
iligkileri, erkek soyu annelerin erkek kardeslerine gore belirlendigi goriilmektedir. Zamanla
birlikte anayla evlenen erkeklerin ananin ¢ocugunun babasi olmasiyla birlikte babayanli akrabalik
iligkisi de kabul edilmistir. Yavas yavas baba ve babanin akrabalik iliskileri annenin akrabalik
iligkilerini saf dis1 birakarak ataerkil yapmnin olusmasma zemin hazirlamistir (Reed,
2003:154).Boylelikle annenin hakimiyetinin azalmasiyla birlikte babanin hakimiyeti artmis ve
anaerkil yapidan ataerkil bir yapiya dogru bir evrilme s6z konusudur.

Anaerkil toplumlarda erkekler kadinlarin hakimiyeti altindaydilar. Ancak bu durum bir siire sonra
kadinlarin, erkeklerin hakimiyetine girmesine déniistii. Ozellikle tarimin yayginlasmasiyla birlikte
topragin islenmesi hemde ihtiya¢ fazlasi iirliniin kullanilma ihtiyaci, ilk kentlerde hiikiimdarlik
kuran krallarin korunmasi gerekliligini de ortaya ¢ikarmistir. Bu durum toplumsal hayat iginde is
boliimiinti de gerekli kilmistir. Erkekler savunma goérevini iistlenirken, kadinlar yeniden {iretimin
biitiin alanlarindan sorumlu olmus, ¢ocuk yetistirmek, topragi islemek, yiyecekleri degerlendirmek
gibi gorevlerde yer almislardir (Abadan Unat, 1998: 5).

Ataerkil kavrami; erkek otoritesine dayali aile ve toplum diizenini kasteder. Bu diizenin aile
yapisindan toplumsal yapiya yansimasi, kadin ve erkek arasindaki farkliliklari temel alarak bu
farkliliklar1 hemen hemen her alanda kadinin aleyhine kullanarak erkek lehine bir giic iligkisini
saglamasiyla olur (Cakir, 2002:6). Ataerkil toplumlarda kadinlar, siyasi iktidar1 ellerinde
bulunduranlar tarafindan meydana getirilen aile, ekonomik ve siyasi hayat i¢inde yasamlarini
stirdiirmektedirler. Bu agidan bakildiginda bu yap: igerisinde cinsiyet acisindan bir ayrim s6z
konusudur. Bu ayrim ilk olarak kadin ve erkegin toplum igerisinde onlara farkl: alanlarda verilen
is boliimiinden kaynaklanmaktadir.

Bu yap1 igerisinde toplumda var olan erkek iktidar1 genel olarak dogal ihtiyactan c¢ok siyasal
nedenlere dayanmaktadir. “’Bu durumda yaratilis1 yonetmek ile yonetilmek olan arasindaki bir
ayrima agik¢a gonderme yapan efendi/kole iliskisidir.”” diyen Aritoteles, erkek iktidarinin cinsiyet
ayrimindan ziyade erkek ve kadin arasindaki yas farkindan ortaya c¢iktigini iddaa eder. Erkek
kadina yol gosterebiliyorsa, bunun nedeni ayni zamanda kocanin geleneklere gore kadindan yasca
biiyiik olmasindan kaynaklanmaktadir(Aktaran: Agacinski,1998: 34).

2.2.Toplumsal Cinsiyet

Cinsiyet kelimesinden meydana gelen “’Toplumsal Cinsiyet’” kavramini tanimlamadan once
“’Cinsiyet’’ kavraminin tanimlanmasi gerekmektedir.

Bir insanin dogustan getirdigi, yani biyolojik Ozellikleri nedeniyle sahip oldugu temel
farkliliklarin1 tanimlamak i¢in “’cinsiyet’” kelimesi kullanilir. Cinsiyet kelimesi en genel
anlamiyla; ’Kadin ve erkegin sosyo- kiiltiirel agidan tanimlanmasini, toplumlarin kadin ve erkegi
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birbirlerinden ayirt etme bigimini ve toplumlarin kadin ve erkege verdigi toplumsal rolleri ifade
etmek icin kullanilir’’(Bhasin,2003:1).

Kadin ve erkege bigilen roller uzun bir zaman diliminde olusmustur. Toplumlarin sahip oldugu
kiiltiirel degerler kiz ve erkek ¢ocugunun biiriinecegi rolleri de ortaya koyar. Kiiltiirel bir deger
olarak ortaya cikan toplumsal cinsiyet kavrami ise bu kavrami sosyolojiye kazandiran Ann
Oakley’e gore “cinsiyet” biyolojik kadin-erkek ayrimini anlatirken “toplumsal cinsiyet” erkeklik
ile kadmlik arasinda buna paralel ve toplumsal bakimdan esitsiz boliinmeye gonderme
yapmaktadir”. “Fakat bu terimin kapsami, ilk ortaya ¢ikisindan beri, yalnizca bireysel kimligi
degil sembolik diizeyde erkekligin ve kadinligin kiiltiirel idealleri ve yapisal diizeyde ise kurumlar
ve orgiitlerdeki cinsel ig boliimiinii igine alacak kadar genislemistir” (Marshall, 1999: 98).

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 arasindaki temel farkliliklar1 Bhasin su sekilde ozetler:
Tablo 1. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Arasindaki Fark (Bhasin, 2003:9).

CINSIYET TOPLUMSAL CINSIYET

Cinsiyet dogaldir. Toplumsal Cinsiyet sosyokiiltiireldir. Insan icadidir.
Cinsiyet biyolojiktir. Cinsel organlardaki goriiniir Toplumsal Cinsiyet sosyokiiltiireldir. Eril ve disil
farkliliklara ve buna bagli olarak {ireme islevindeki piteliklere, davranis modellerine,rollere, sorumluluklara
farkliliklara isaret eder. Isaret eder.

Cinsiyet degismez. Her yerde aynidir. Toplumsal cinsiyet degiskendir.

Cinsiyet degistirilemez. Toplumsal cinsiyet degistirilebilir.

Herkes erkek ya da disi olarak diinyaya gelir. Cinsiyetimiz cinsel organimiza gore belirlenir. Fakat
her toplumun erkek ve disiyi degerlendirmesi farklilik gosterir. Toplum erkege farkli roller
yiiklerken, disiye de farkl roller ve nitelikler yliklemektedir. Dogduklar1 andan itibaren insanlara
cinsiyetlerine gore uygun davranig ve kaliplar benimsetilerek toplumsal cinsiyet 6gretilmektedir.
“Her toplum bir erkek ya da kadini farkli nitelikleri, davranis modelleri, sorumluluklari, haklar1 ve
beklentileri olan bir erkek ve kadina, eril ve disile yavas yavas doniistiiriir. Biyolojik olan
cinsiyetten farkli olarak erkeklerin ve kadinlarin toplumsal cinsiyet kimlikleri psikolojik ve
sosyolojik yani tarihsel ve kiiltiirel olarak belirlenmistir’’(Bhasin, 2003:2).

Erkek ve kadin cinsinin her seyden Once farkli olmasmin temel sebebi beyin yapilarindan
kaynaklanir. Beyne gelen bilgiler kadin ve erkekte farkli bicimde degerlendirildiginden erkekler
ve kadnlar olaylar1 farkli bicimde algilar ve degerlendirir(Moir,2002: 13).Kadin ve erkegin
olaylar: farkli bicimde algilamalar1 olaylara birbirinden farkli tepkiler vermelerine sebep olur.

Toplumsal cinsiyet kavramma yer vermese de, “Insan kadin dogmaz; sonradan olur.” diyen Simon
de Beauvoir; kadin olmaya, 6ziinde cinsiyete ve kadin ile erkek arasindaki tahakkiim iliskilerine
dair tartismalarin yiikselmesinin oniinii agar (1976: 263).

Erkekler “dogal olarak’’ daha giiclii ve akilcidirlar, dolayisiyla egemen olmak ve hiikmetmek i¢in
yaratilmiglardir. Buradan, erkeklerin siyasal olani, devleti temsil etmeye daha elverisli olduklar
sonucuna varilir. Kadinlar ise, “dogal olarak’’ daha zayif, akil ve rasyonel yetenekler acisindan
daha asagi, duygusal bakimdan dengesizdirler, bu da onlar1 gilivenilmez ve siyasal katilim
acisindan elverissiz kilar. Dolayisiyla, siyasal/kamusal alanin disinda kalmalar gerekir. Erkekler,
rasyonel zihinsel yetenekleriyle diinyay1 yorumlarlar ve diizene sokarlar. Kadinlar, ¢ocuk dogurma
ve yetistirme yetenekleri dolayisiyla giinliik yasamin ve tiiriin yeniden iiretilmesi islevini
ustlenirler. Her iki tiir islev de 6nemli kabul edilmekle birlikte, erkeklerin islevinin daha {istiin
oldugu varsayilir. Bagka bir deyisle, erkekler “askin’’ (transcendent) etkinliklerle, kadinlarda alt
smiflarin her iki cinsten mensuplar1 gibi “’igkin’’ (immanent) etkinliklerle ugrasirlar. Ayn1 seyi
farkli bir bicimde ifade edecek olursak, erkekler 6limsiiz kiiltiir {iriinleri yaratirken, kadinlar
oliimli bedenler yaratmakla daha “’agagi *’bir is yapmis olurlar!(Berktay, 1996: 26-27).
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Toplumsal yapilar igerisinde zaman igerisinde meydana gelen degismeler kadmin iktidarini
sonlandirip erkek tahakkiimiinii 6n plana ¢ikararak toplumsal hayatin i¢indeki is bolimiiniinde
degismesine neden olmustur. Kisacasi toplumun temel kurumlari olan aile, hukuk, siyaset,
ekonomi gibi bircok alan ataerkil bir yapiyla olusmus ve bu yapimn siirekliligini saglamistir.
Ortaya ¢ikan bu cinsiyet¢i ayrim erkeklerin hakimiyetinde siirmiistiir.

3.SINEMADA ATAERKIL SOYLEM
3.1.Umit Unal Filmleri Uzerinden Ataerkil Soylem

Sinema bir iletisim, eglence araci oldugu kadar ayn1 zamanda bir sanattir da. Bu anlamda bir sanat
olan sinema, icerisinde barindirdig1 dis diinyaya tutulan bir ayna gibidir. Boylelikle sanatin verili
gergekligi yansitmast umulur. Oysa sanat iirlinleri sadece toplumda var olani yansitmaz, olmasi
gerekenden kastedilen ise dogrudan toplumun kendisine dayatilan seyler olarak ifade edilebilir. Bu
anlamda sinemada bir sanat olarak bazen “’var olan1 ** bazen ’olmasi gerekeni’’ yansitir, yani
bizlere farkli diinyalar, yasamlar ve karakterler sunar. Ve bu imgeler, hayati devam ettirme de,
yeniden bi¢cimlendirmede biiyiik bir anlama sahiptir.

Ryan ve Kellener (1997: 18) , filmler herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun
tasarlanan belli bi¢imlerini olusturmak {izere se¢ilmis ve birlestirilmis temsili 6geler yoluyla bir
takim tezler ileri siirdiiklerini, bunu yaparken de seyirciye belli bir konumu ya da bakis acisini
telkin ederler. Onlarin vurgulamasina gore eril kahramanlik seriivenleri, romantizm arayisi, kadin
melodrami, kurtarict siddet Oykiileri, irkgiliga ve suga iliskin kliseler gibi izleksel gérenekler,
gergekligi toplumsal deger ve kurumlarla baglantilandirarak, bunlarin degismez bir diinyanin
dogal ve apacgik gostergeleri olarak algilanmasini saglar. Bu gorenekler seyirciyi belli bir
toplumsal deger ve kurumlarla baglantilandirarak, bunlarin degismez bir diinyanin dogal ve apagik
gostergeleri olarak algilanmasini saglar. Bu goérenekler seyirciyi belli bir toplumsal diizenin temel
varsayimlarini benimsemeye ve bunlarin igerdigi akil disilik ve adaletsizliklerini gz ardi etmeye
alistirir. Bu diisiince bizleri sinemanin ideolojik bir aygit oldugu diisiincesine gotiirebilir.

Ryan ve Kellener (1997: 35), ©° Filmlerin toplumsal yasamin sdylemlerini(big¢im, figlir ve
temsillerin) sifreleyerek sinemasal anlatilar bigiminde aktardiklarini ve onlarin sinema ortaminin
disinda yatan bir gercekligi yansitan araclar olmak yerine, farkli soylemsel diizlemler arasinda bir
takim gerceklestirdiklerini belirtirler.”” Bu anlamda sinema da toplumun igerisinde var olan
i¢sellestirmis oldugu kiiltiirel temsiller igerisinde konumunu belirler ve kismen kiiltiirel temsilleri
temsil ederler. Bu anlamda kiiltiirel temsillerin ne kadar 6nemli oldugu su climlelerle ifade
edilebilir: “’Kiiltiirel temsiller yalnizca psikolojik duruslart sekillendirmekle kalmaz, toplumsal
gercekligin nasil insa edilecegine iliskin olarak da, yeni, toplumsal yasamin ve toplumsal
kurumlarin sekillendirilmesinde hangi figiir ve sinirlarin baskin ¢ikacagi konusunda da ¢cok onemli
bir rol oynar’’(Kellner ve Ryan, 1997: 37).

Bu agidan Umit Unal sinemast ele alindiginda Unal filmler yoluyla giiniimiiz toplumuna bir ayna
tutar. Tirkiye’yi bir erkek toplumu olarak goriir ve sinemaya da bunun yansidigini ifade eder.
Hayatimiz1 erkeklerin yonettigini ve berbat ettigini sodyler. Erkeklikle ilgili diisiinmeden, i¢
muhasebe yapmadan ortaya koyulan her sanat eserinin, ilk andan itibaren sikintili oldugunu ifade
eder. Kadinlar1 erkek egemen toplumun kabul ettigi bazi kalip yargilarin disina ¢ikarmay1
amaclar(Ozdemir,2012).

Unal gore ¢ogu erkek yonetmen kadinlar1 disaridan gdzlemleyerek, kadimlari sorunlarin kaynagi,
erkeklerin devamli bagini belaya sokan, erkeklerden ayri ve onlarin karsisinda bir varlik olarak ele
almaktadir. Unal ise kadilarla erkekleri esit olarak gérmektedir. Unal ¢’Sadece kurban olan ya da
yardim edilen, hikdyenin ¢atigma kaynagi olan ve intikam alinan kadinlar degil, kendi dertleri,
hayatlar1 olan ve erkeklerle esit sorunlar yasayan kadinlar yazmaya calistyorum.”” demektedir
(Oguz,2018, 8 Mayis).
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3.1.1. 9 Filminde Ataerkil Soylem

Umit Unal’in hem senaryosunu yazip hem de ydnetmenligini yaptig1 9(Dokuz) 15 Kasim 2002
yilinda gosterime girmistir. Filmin yapim bilgileri su sekildedir:

Tablo 2: 9 Filminin Kiinyesi
Y6netmen: Umit Unal
Yapimci: Umit Unal, Haluk Bener, Aydin Sarioglu
Senarist: Umit Unal

Oyuncular: Ali Poyrazoglu, Cezmi Baskin, Serra Yilmaz, Fikret Kuskan, Ozan Giiven, Rafa Radomisli, Esin
Pervane Fuat Onan, Sezgin Devran

Goriintii Yonetmeni: Aydin Sarioglu
Miizik: Zen

Yapim Yili: 2002

Siire: 91 dakika

Film islenen bir kadin cinayetinin katil zanlisin1 bulmay1 konu edinmistir. 9 filminde herkesin
birbiri hakkinda konustugu stirekli dedikodu ve rivayetlerin tiretildigi bir mahalle s6z konusudur.
Uzak bir mahallede, evsiz, kim oldugu kimse tarafindan bilinmeyen geng bir kadin kafasi tasla
ezilerek oldiirilmiistiir. Ustelik kadmin 1rzina gecildigi ve hamile oldugu belirlenmistir.
Mahalleden 6 kisi sorgulanmistir. Sorgu sirasinda bu alti kisi birbirini suglar. Kendi hayatlarina ve
mabhalleye dair sirlar1 ortaya dokerler.

Filmin ad1 yoniinden filmi ele alacak olursak Unal 9’da bir puzzle yapis1 kurmak istemektedir.
Hani diiz bakinca bir seye, cevirip tersten bakinca baska bir seye benzeyen ¢izimler vardir. Bakis
aciniza gore yasl bir kadin ya da geng bir kiz olur. Tipki 9 rakaminin 6 olabilmesi gibi. Nereden,
hangi taraftan bakilirsa onun anlasilabilecegi bir yapi. Elinizde cevirebileceginiz {i¢ boyutlu bir
biblo hayal edin, her ceviriste baska bir seye benzesin. 9 ‘da bunu hedefledim der. (Unal, 2012:
115).

Unal’a gore 9; Tiirk toplumunun benim durdugum yerden bir panoramik goriintiisiiniin gekme ve
bunu polisiye bir 6rgii icinde aktarma deneyidir. Filmdeki her karakter bir kesimin temsilcisidir.
Yenik asiler, kayip gencler, Tiirkiye *de kadin varolusunun en ug¢ iki noktasinda duran iki kadin,
iktidara en yakin gibi goriinen ama en uzakta duran bir yalniz adam... Hepsinin giinliik hayatta
birgok benzeri bulunabilir(Unal, 2012: 116). Unal’in da sdyledigi gibi filmde karsimiza
mahallede ayakta kalmaya c¢alisan iki kadin karakter ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan bir tanesi
kimse tarafindan nereden geldigi bilinmeyen kirpi karakteridir. Digeri ise mahallenin annesi
olarak bilinen Salihadir.

Mabhalleye sonradan gelmis Kirpi hakkinda rivayetler disindan kim oldugu bilinmeyen, deli
oldugu diisiiniilen bir kadindir. Mahallede bos bos gezmekte, herkes onu gérmekte, bilmekte ama
tantmamaktadir. Bir “’meczup’’,”’deli’’, hatta kimilerine gore ‘’basibos bir sokak kdpegi’’, ya da
“pisligin’’ tekidir.

Saliha Sorgu Sahnesi

Saliha: Ne anlatayim ben evladim, anneyim ben iste ana. Herkes analar1 sever, herkes analari
sayar. Siz analik nedir bilir misiniz?

Saliha: Ha su pis mahlik aman evladim, polisimizin isi giicii yok mu? Bir meczup, bir sokak
kopegi 6lmiisse dlmiis. Ne yapalim her giin sinek gibi oliiyorlar.

Annelik roliinii siirekli vurgulayan Saliha, annelik roliiniin arkasina siinarak, sakladig: sirlar1 ve
gecmiste isledigi giinahlar1 Ortbas etmeye calisir. Mahalleli onu, mahallenin annesi gibi
gormektedir. Ona goére yukarida yer verdigimiz ‘’bir sokak kopegi’’ olan kirpinin 6liimiiniin
biiyiitiilecek bir yan1 yoktur. Her giin onun gibi pek ¢ogu sokaklarda ‘’sinek gibi’’ 6lmektedir,
Saliha, kendi yaptiklarimin sugluluk duygusuyla yiizlesememin ortaya ¢ikardigi durumla
mahalledeki birgok insan1 katil olmakla suglamaktadir. Sorgunun basindan itibaren yalan
soylemektedir. Ama bir miiddetten sonra dayanamaz ve birbir sirlarini ortaya doker.
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Saliha karakterine baktigimizda islenmis olan bir kadin cinayetinin onun i¢in bir dnemi yoktur.
Insam bir sokak kdpegi hatta bir sinek yerine koymaktadir. Bu durum aslinda bizlere ataerkil
sOylem igerisinde kadinin ¢okta bir 6nemi olmamasinin, ataerkil sdylem igerisinde biiylimiis olan
Saliha iizerinden gosterilmesi olarak yorumlanabilir. Saliha’nin ataerkil sdylem igerisinde
bliyiidiigli su sozlerinden anlasilabilir: “’Bir erkegi rezil de eden vezir de eden kadinidir. Diistii bir
sirfintinin eline hayat1 kaydi”’.

Filmde ataerkil sOylemin yansimalarin1 Firuz karakteri iizerinde de gérmekteyiz. Firuz sevecen,
kendi halinde evli ve ¢ocuklu biridir. Ancak onun da insanlara anlatamadigi bir sirr1 vardir.
Escinsel oldugunu ne kadar saklamaya ¢aligsa da, tim mahalleli bu durumu bilmektedir. Ama yine
de Firuz, ataerkil toplum igerisindeki baskidan ve dislanma korkusundan dolay1 cinsel kimligini
acikca ifade edememektedir.

Filmdeki Tung karakteri iizerinden de ataerkil sdylemin varligini gorebiliriz. Tung mahallenin
delikanlilarindandir. Eril olarak film igerisinde kendini en belirgin gosteren karakterdir. Bunu
filmdeki su diyalogdan anlayabiliriz.

Tunc¢ Sorgu Sahnesi

Tung: Insan kirpidir, pis demese yani. Banane abicim ya bir deli karinin giizelliginden. Yani
mabhallelinin delileriyle ugrasacak halim mi var benim. Kar1 gérmek istesem gidecegim yer belli.
Karakoyde istesem bedava verecek karilar var. Turistler var.

Erkek kadini nasil gérmek istiyorsa kamera 6yle gosterir, neyi gormek istemiyorsa o kadraj disina
cikarilir. Kiyafetten makyaja varana kadar her bir 6ge bu anlayisa gore diizenlenir. Bu yiizden
Mulvey’e gore filmlerde kadinlar, bakis sahipleri degil tipik olarak bakis nesneleridir. Ciinkii
kameranin (bu ylizden bakisinda ) kontrolii, varsayilan hedef izleyicinin hetoreseksiiel erkek
oldugu faktdriine gore belirlenir(Ozakin,2015).9 filminde Kirpinin ara ara yarigiplak goriintiileri
bizlere gosterilmektedir. Bu da kadinin cinsel bir obje olarak sinemaya yansitilmasina bir 6rnek
olarak gosterilebilir. Bu agidan yonetmen filmde bize iki tip,(fahise ve iffetli ) kadin temsiline
odaklanarak anaakim sinemanin eril bakis agisin1 yeniden insa ediyor gibi goziikse de, filmdeki 9
rakami bir anda 6 ya dontliserek aslinda bizlere Saliha karakterininde evlilik dis1 bir ¢ocuk diinyaya
getirmesi ve bunu saklamasiyla Saliha’min da iffetli bir kadin olmadigi gercegiyle bizi
yiizlestirmektedir.

3.1.2.Nar Filminde Ataerkil Soylem

Yonetmenligini ve senaristligini Umit Unal’mn yaptigi 2011 yapimi Nar filminin yapim bilgileri su
sekildedir:

Tablo 3: Nar Filminin Kiinyesi
Yoénetmen: Umit Unal
Yapimci: Tirker Korkmaz
Senarist: Umit Unal
Ovyuncular: Serra Yilmaz, Erdem Akakge, idil Firat, irem Altug, Siikran Ovali
Goriintii Yonetmeni: Tiirksoy Golebeyi
Miizik: Selim Demirdelen
Yapim Yili: 2011
Siire: 81 dakika

Nar sikisik tek mekanda gecen ve bir kadinin kendi adaletini aramasiyla baslamaktadir. Dort
basrolden olusan Nar; ayn1 evde yasayan lezbiyen ¢ift Deniz(irem Aktug),Sema (Idil Firat) ve
falc1 Asuman (Serra Yilmaz) kapict Mustafa (Erdem Akakge) karakterleri tizerinden toplumun en
biiyiik sorunu olan adalet ve vicdan duygusuna yer vermektedir(Unal,2012: 180-181).

Nar metaforu filmin sdylemi icin adeta bir yol haritas1 islevi yiiklenmektedir. Umit Unal yaptig
bir sdyleside filmin adinin ‘nar’ olmasmin nedenini su sozlerle agiklar: “Kalabalik gruplara
bakinca farkli insanlarin, farkli zihniyetlerin, farkli yasamlarin, farkli inan¢larin kavga etmeden bir
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arada oldugunu goriiyorum. Bu kadar farkli insani birlikte tutan seyin ne oldugunun pesine
diistlim. Nedir bizi birbirimizin bogazina sarilmaktan alikoyan? Herkes kendine din, fikir, ideal
gibi bir inang se¢iyor ve biz bir arada olmay1 basarabiliyoruz. Tipki narin i¢indeki yiizlerce tane
gibi ¢ok farkli mahliklariz. Bizi bir arada tutan sey ise ‘narin kabugu’ olan inanglarimiz diye
diisiindiim. O kabugu da catlatmak istedim” (Altinportakal, 2011).Filmedeki kadin karakterlere
baktigimizda {igii de birbirinden farkli karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asuman kendi
adaletini kendisi saglamaya calisan bir karakterdir. Deniz ise yasadigi hayatin kendisine nasil
sunuldugunu bilmeden, gerceklerle yilizlesene kadar rahat yasayan bir karakterdir. Sema’ya
baktigimizda ataerkil sdylemin en bilindik noktasi olan gii¢, iktidar ve para diiskiinii bir karakter
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Nar’da ana karakterler Asuman, Deniz ve Sema’dir. Selin Asuman’in kizi, Menekse ise torunudur.
Menekse iki aylikken hayatin1 kaybetmistir. Cocugun Oliimiinden doktor raporunda ‘’anne
kusuru’’ diyerek Selin sorumlu tutulmustur. Filmde Selin yapilan yersiz su¢lamalar1 kabul ederek
sessizlesen bir kadmin temsilidir. Selin’in annesi olan Asuman ise Doktor Sema’dan torunun
hesabini sorarak, adaleti saglamaya ¢alisan ayni1 zamanda kizin1 ve torununu koruyup kollamaya
calisan bir annedir. Bu agidan bakildiginda “’Ataerkil toplumlarda ‘annelik’ adina yonelik tiim
anlamlandirmalar ‘daha iyi anne, daha iyi es’ olmak adina kosulsuz bir adanmislik igermektedir.
Annelik deneyimi ve pratikleri i¢in kiiltiir, toplum, sistem ve din tarafindan siirekli dikte edilen
kurallar zamanla kadinlarin karakter ozelliklerinin bir pargasi haline getirilmis 6zel bir annelik
temsili olusturulmustur (Yildiz, 2018:162). Toplum erkeklere babalik agisindan “’iyi baba, iyi es
¢ gibi roller yliklemezken, kadinlar1 belirli form ve kaliplar igine yerlestirmektedir.

Nar filminde karsimiza ¢ikan iki anne modeli de (Asuman, Selin) ataerkil ideolojinin 6n gordigi,
fedakar koruyucu anne tiplemesine uygun, duyarl, sevkatli, cinsel c¢ekicilikten uzak, giysi ve
tavirlartyla ataerkil soylemin bekledigi davranis ve tavirlar sergilemektedir.

Deniz ve Asuman Salon Sahnesi

Deniz: Ne anliyorsun be! Sen ne anlarsin insanliktan senin diinyan su kadarcik: Ev, temizlik, ev,
koca, o onu mu dedi bu bunu mu dedi, imamin karis1 ne dedi. Allah baba senden vazgecti mi? Yok
pilavin alt1 yandi m1?

Sema ve Deniz Konusma Sahnesi

Deniz: Bir bebek senin calistigin serviste 6lmiis. Annenin kusuru diye rapor yazilmis ve sen
imzaliyorsun. Annenin hayati mahvoluyor ve diinya bdyle isliyor, ben mi anlamiyorum. Peki,
seninle 5 seneyi gecti. Benden bile en yakinindan, ben mi anlamiyorum.

Sema: Evet anlamiyorsun canim. Diinya bdyle isliyor. Anlamiyorsun ciinkii sen bunu hig
diisiinmedin hayatinda, ¢iinkii senin diinyan su kadar, su kadarcik. O diinya da ben varim, agk var,
sevgi, cicekler, bocekler, ailen var. Belki sevgili annen, baban solcu emekli Ogretmenler,
idealistler, kediler, baska yumusak mahliklar, Siimerce, ¢ivi yazisi, hammurabi, oyuncu olma
hayallerin var, sonra iki tane 6zel kurs, li¢ tane oyunda yan roller. Cay, kahve, giizel sarap... Senin
diinyan, bu. Cici kiz diinyasi.

Deniz: Cici kiz diinyasi.

Sema: Bu ev nasil doniiyor bilmezsin sen, tatillere nasil gidiliyor. Londra’ya ya da Newyork’a
nasil uguyoruz.

Deniz: Ben ben mi istedim.

Sema: Hi¢ kendi parani kazandin mi sen, baskalarimin hayatlar1 sorumluluklar1 bindi mi
omuzlarina, sen benim emrimde kag kisi var, kag kisi ekmek yiyor o servisten...

Baktigimizda filmde kadinlar arasinda bir hiyerarsi oldugu goézlemlenmektedir. Bu hiyerarsi
Deniz’in Asuman’a filmin baslarinda “’Sen cahil dagli kadinin tekisin. Sen ne anlarsin o ilagmisg
bu ilagmis, rapormus mapormus sen nereden ne biliyorsun. Senin diinyan su kadarcik’’,filmin
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ilerleyen kisminda ise Sema’nin Deniz’e “’sen ne bilirsin senin diinyan su kadarcik!..”” sozleriyle
aktarilir.Bu aktarim aslinda ataerkil sdyleme kars1 da bir gonderme olabilir.

Toplumsal Cinsiyet ideolojisi ac¢isindan ataerkil sdylemin dayattigi noktalardan biri de
heteroseksiielliktir. Ataerkillik heteroseksiiellik, cinsel anlamda tek ‘normal’olarak kabul edilen
iliski bi¢cimini ifade etmektedir. Heteroseksiiellik, toplumsal cinsiyet ideolojisi iginde
yapilandirilmistir ~ ve  ataerkilligin ~ temel  taslarindan  biri  olarak  gegerliligini
siirdiiriir(Kabaday1,2004: 97).Umit Unal sinemasi, geleneksel ataerkil sinemaya bir elestiri de
bulundugu i¢in, sinematografisinde alternatif cinsel kimliklere (Queer) yer verdigi goriilmektedir.

Filme baktifimizda Sema ve Deniz ‘in lezbiyen(Kadin kadina cinsellik) bir ¢ift oldugu
goriilmektedir. Sema ve Deniz ikisi de kadin olsalarda, kadin olarak giyinseler de aslindan Sema
karakterinin davraniglar1 ve sozleri bir erkegin davraniglarini animsatmaktadir. Deniz ise bize bir
kadinin yapacag1 davraniglari sergilemektedir. Sema yukar1 da yer verilen diyaloga baktigimizda
daha ¢ok erkeklerin agzindan duydugumuz “’Bu ev nasil doniiyor, tatillere nasil gidiliyor ya da sen
hi¢ kendi parani kazandin mi, biiyiik kdtiiliik olmasin diye kiigiik kotiiliiklere izin verilebilir” gibi
sozler etmektedir. Bu da film icerisinde ataerkil sdylemin varligina bir kanit olabilir.

3.1.3.Sofra Sirlan Filminde Ataerkil Soylem

Umit Unal’in 2018 yapimi Sofra Sirlar1 filmi kisitl bir mekanda kiigiik bir biitge ve smirli sayida
oyuncu ile ¢ekilmistir. Filmin yapim bilgileri su sekildedir:
Tablo 5: Sofra Sirlar1 Filminin Kiinyesi
Yénetmen: Umit Unal
Yapimet: Sinan Yabgu Unal, Servan Giiney, Metin Anter, Erhan Ozogul
Senarist: Umit Unal

Oyuncular: Emrah Kolukisa, Demet Evgar, Fatih Al, Alican Yiicesoy, Elif Anda¢ Cam, Firat Altunmese Ferit
Aktug

Goriintii Yonetmeni: Tiirksoy Golebeyi
Miizik: Erdem Helvacioglu

Yapim Yili: 2018

Siire: 103 dakika

Hayatin1 kocasina ve dostlarina adamis Neslihan, disaridan bakildiginda utanga¢ ve iyi bir ev
hanimidir. Esinin isinden dolayr Anadolu kasabalarinin bir¢oguna gitmis olan Neslihan, iyi bir
ascidir ve yemekleri dostlart tarafindan sevilmektedir. Disaridan bakildiginda siradan goriinen bu
aile de Neslihan’in yanindaki insanlarin birbir 6lmesiyle isler biraz farklilasir. Evine, esine ¢ok
diiskiin ayn1 zamanda miikemmel bir asc1 olan Neslihan aslinda bir seri katildir. Bu durumu fark
eden kasabaya yeni atanmis ¢ok zeki ve hirshi bir gen¢ komiser bu isi ¢ozmeye kararlidir.

Filmin ilk baslarinda Neslihan gibi hamarat, kendini evine ve kocasina adamis bir kadinin seri
katile doniisebilecegi kestirilememektedir. Neslihan haksizliga ugradigi insanlardan intikam
alirken ev hanimlig1 marifetlerini bir silah olarak kullanmaktadir.

Neslihan, Ethem ve Komsulari Yemek Sahnesi

Ethem: Tabi Bak domatesin kabugunu soymamissin, bogazima kacti. Otur, otur tamam. Benim
bogaz dairesinde bir problem var. Zink diye tikaniyor. Soluk borusundaki sey seymis, seyi sey
yapan tembel oluyormus. Sik sik oluyor yani bu olay.

Neslihan: Giilerken yemeseydin.

Ethem: Ya daha hala Konusuyorsun, ben sana bu domatesin kabugu soyulacak dedim mi,
demedim mi? Ya tiksinti verdin bana yeter be yeter! (Neslihan’a elindeki catali firlatir)

Ethem’in Olmeden Onceki Yemek Sahnesi

Ethem: Al mesela bu domatesler bak bunlarin kabugunu hep soyuyorsun, niye soyuyorsun. Bunun
biitlin vitamini kabugunda soymadan soymadan servis edeceksin.
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Neslihan: Sen hep soy diyorsun.

Ethem: Ya tamam istemiyorum, domateste istemiyorum higbirsey istemiyorum. Viicut ya bu ¢op
tenekesi degil ki bogazindan gecenlere dikkat edeceksin. Demiyorum ki hep sebze yiyelim,
yesillik yiyelim. Ama insan biraz dikkat edecek Allah Allah. Bir kere doymus yaglar, doymamis
yaglar diye bir olay var. Al istemiyorum ya, domatesmis kabuklu, kabuksuz istemiyorum.
Domatesini de istemiyorum. Salatani da istemiyorum. Hala konusuyorsun. Gel gel istemiyorum
ya. Yeter ya, sikildim ya sikildim, yeter artik...

Bu sahnede Neslihan, Ethem ve Komsulari Yemek Sahnesinde Neslihan, bogazina domates
takilan kocasini kurtarmak i¢in ilk yardim da bulunmakta ve esinin hayatin1 kurtarmaktadir. Ama
bunun karsiliginda kendisine domatesin kabuklarin1 soymadigini iddaa eden kocasi tarafindan hem
sozel, hem de fiziksel siddet uygulanmaktadir. Ethem’in Olmeden Onceki Yemek Sahnesinde ise
bu sefer tam tersi olarak domates kabuklarinin soyulmasindan dolayr sozel siddete maruz
kalmaktadir. Ayni zamanda kocasmin kendisini baska bir kadin ile aldattigin1 ve esinin
kendisinden bosanacagini 6grenir. Bu sahne de tekrar Ethem’in bogazina domates takilir ve Ethem
oOliir, ama bu sefer Neslihan kocasinin yardimina kosmamakta, ondan intikamini bir silah olarak
kullandig1 yemekleriyle almaktadir.

Neslihan, Ethem’in agzindan duydugumuz doymus yaglar, doymamis yaglar, domatesin kabugu
konusunu bu sefer Meral’in agzindan duymaktadir. Bununla birlikte Neslihan en gii¢lii intikam
alma silaht olan yemegi bu sefer Meral iizerinden kullanmaktadir. Meral’e mantarli manti
yedirmekte ve onu da bu sekilde 6ldiirmektedir.

Binlerce yildir erkeklerin kadinlar1 ‘baski’ altinda tutmalarin1 saglayan ataerkil ideoloji, kadinlar1
belli kaliplar i¢ine sokmustur. Toplumsal cinsiyet olgusu temel olarak kadini, erkege gore fiziksel
giicsiizliikle tanimlamaktadir. Bu nedenle kadinin “’evin i¢inde ‘> kalmasini ve kendisine atfedilen
“’dogal gorevlerini’’yerine getirmesini gerekli goriir (Kabaday1,2004: 79).

Filmde mekanlar incelendiginde mekanlarin, eril ve disil mekanlar olarak ikiye ayrildig
gdzlemlenebilir. Is yeri, sokaklar, kahvehaneler, meyhane olan sosyal alanlar daha ¢ok erkeklerin
goriildiigii mekanlardir. Ev ise daha ¢ok kadinlara ait olan 6zel alanlardir. Filmin ilk baslarinda ev
ataerkilligin bir uzantis1 olarak sadece kadinlarla iliskinlendirilmis mekanlar olarak goziikse de,
sosyal alan adina gordiiglimiiz tim mekanlar eril mekanlar olarak kurgulanmigtir. Filme
baktifimizda genel olarak Neslihan, Kamile ve Miijgan1 hep ev ortaminda goriilmekteyken,
Ethem, Ahmet, Mehmet ve Ramo ise, meyhane, is yeri ve sokak gibi ortamlarda goriilmektedir.
Ataerkil soylem toplumdaki tiim kadinlar {izerinde baski olustugu i¢in kadinlar gece disari
erkeksiz ¢ikamamaktadir. Neslihani biz Ethem’le sadece bir defa meyhanede gérmekteyiz.

Erkeklerin kurdugu iktidar icerisinde Neslihan, film boyunca merdivenin en altindan baslayarak
yukariya dogru tirmanmay1 basariyor. ilk zamanlar evine ve esine hizmet eden, izledigi yemek
programinin sunucusu olmayr hayal eden, tiim kararlar1 kocasina birakan bir kadin profili
cizerken, daha sonrasinda bir degisim yasamaktadir. Once 6zel alan olarak tabir ettigimiz evde,
sonra arkadaglar1 arasinda, son olarak da mahallede kendisine bir yer buluyor ve ataerkil diinyada
herkesi yonetebilen bir kadina donligmektedir.

4. SONUC

Sinema baslangicindan itibaren kiiltiiriin temsilini gergeklestiren bir iletisim aracidir. Bu anlamda
sinema sadece eglence amacl bir aractan ziyade, kiiltiiriin olusumunu ve iiretimini saglayan
onemli bir giictiir. Sinemanin bu giicii sayesinde egemen olan ataerkillik toplum geneline kolayca
yayilarak toplumda yer edinebilmektedir. Ataerkillik, erkekler araciligiyla temsil edilir ve aktarilir.
Bu yapilanma igerisinde toplumda en fazla magdur olan, ezilen gérmezden gelinen, ikinci plana
itilen kadinlardir. Kadinlar tarih icerisinde, cinsiyet ayrimciligi gibi esitsizliklerle karsi karsiya
kalmislar, toplum ve kiiltiir igerisinde, hatta sinemada bile kadinin 6teki olarak yansitilmasi s6z
konusudur.
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Sinemanin ilk yillarindan son dénemlerine kadar kadin temsili agisindan geleneksel bir¢ok kuralin
ayn1 sekilde devam ettigi, ancak son donem degisen yeni egilimlerle doniisiimler yasandigi
gozlemlenmektedir. Bu anlamda iilkemizdeki yeni sinemaya baktigimizda toplumsal cinsiyet
baglaminda olumlu gelismeler meydana gelmis, kadin temsilinde geleneksel kaliplarin ve
ayrimciligin devam ettigi gozlense de bu durum biraz daha kirilmistir.

Cagdas sinema kanadinda yer alan Umit Unal’in ataerkil sdylem igerisinde kadin roliine iliskin
tutumunu ortaya koymak amaciyla yapilan bu calismada Nar,9 ve Sofra Sirlarindaki kadin
karakterler incelenmistir. Unal’m kadin karakterleri, genellikle ataerkil yapiy1 sorgulayan ve ona
direnen kadinlar olduklar1 kadar ayni zamanda bu yapinin i¢inde kdseye sikismis, bastirilmis
kendisini gerceklestirmeye calisan kadinlar olarak da karsimiza ¢ikmaktadirlar.

9 filmine baktigimizda Saliha karakteri tliim mahallelinin annesi olarak tarif edilmistir. Hissettigi
aska sahip olamayan, dayatilan toplumsal normlar1 kabul eden ve yasantisi ona ait olmayan bir
kadindir. Yani koseye sikismis, bastirilmis bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine 9’daki
Kirpi’ nin basina gelenler ataerkil diinya igerisinde meydana gelen kadin tecaviizlerine ve
cinayetlerine, toplum icerisinde susturulmus ve bastirilmis kadinlara 6rnek teskil etmektedir.

Nar filmindeki kadinlar arasinda agik bir hiyerarsi s6z konusudur. Bu durum Deniz’in Asuman’a “
sen zavalli dagh kadinin tekisin, sen ne bilirsin... Senin diinyan su kadarcik...” ifadeleri filmin
ilerleyen sahnelerinde Sema’nin Deniz’e “sen ne bilirsin? senin diinyan su kadarcik!...” sozleriyle
aktarilir.Boylelikle Sema karakterinin erilligi heteroseksist bir iliskideki erkek modeline bir
gonderme olarak diisiiniilebilir.

Sofra Sirlar1 filmindeki Neslihan karakterine baktigimizda Neslihan’in mahalle baskisindan,
ataerkil egemen geleneklerden, erkegin kalbine giden yol midesinden gecer ve kadinlara sGylenen
elinin hamuruyla erkek isine karisma gibi sozlerle resmen dalga gectigini gozlemekteyiz. Ciinkii
Neslihan ataerkil diinyanin taktig1 zincirleri kirarak iktidar eline gecirmekte ve kendisine yapilan
haksizliklarin biribir intikamini1 almaktadir.

Unal’1n sinemasindaki bazi kadin temsilleri Tiirk sinemasinda yansitilan kadin temsillerinden daha
farklidir.9,Nar ve Sofra Sirlar1 filmlerindeki kadinlar ataerkil sdylem igerisinde toplumsal cinsiyet
rollerinin tersine yansitmaya g¢aligmasi ataerkil sinemada kadin temsilleri konusunda umut vaat
edicidir.
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