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OZET

Deleuzyen bakis agisina gore duygulam kavrami, sanatsal iiretimleri ortaya ¢ikaran temel unsur olarak goriiliir. Yasamin akist
icinde sayisiz kuvvetle karsilasma yasariz ve yasadigimiz bu karsilagmalar sonucunda beden {izerinde etkide bulunan kuvvetler,
heniiz bilingli 6zne devreye girmeden dnce beden tarafindan karsilanir ve onlara uygun birer tepki tiretilir. Bedeni kusatan yeginlik
durumlarina karsilik gelen bu durumlar algilanamaz-olus olarak nitelemek miimkiindiir. Hissedilmesi gii¢ bu olus siireci iginde
ortaya ¢ikan duygulamlar1 goriiniir kilmak, ancak sanatin iistesinden gelebilecegi bir istir. Sanatgilarin iistlendikleri goriiniir kilma
gbrevini yerine getirmek i¢in kullandiklar1 farkli anlatim araglart vardir. Bu baglamda ¢alisma, video sanat¢ist Bill Viola’nin
islerinin goriiniirliigiiniin, Deleuze’iin sinemaya dair hareket-imge ve zaman-imge goriislerinin de 1s1¢inda, duygulam kavrami
iizerinden bir degerlendirmesini sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Duygulam, Video Sanati, Bill Viola, Gilles Deleuze.

ABSTRACT

According to Deleuzian perspective, the concept of affect is seen as the main element that reveals artistic productions. In the course
of life, we encounter countless forces, and as a result of these encounters, the forces acting on the body are met by the body before
the conscious subject enters into action and a suitable response is produced for them. It is possible to characterize these states,
which correspond to the intensity states surrounding the body, as becoming-imperceptible. Making the affects that arise during this
unperceptible process is a task that only art can overcome, visible. There are different means of expression that artists use to fulfill
their task of making visible. In this context, the study presents an evaluation of the visibility of the video artist Bill Viola's works,
in the light of Deleuze's movement-image and time-image views on cinema, through the concept of affect.

Key Words: Affect, Video-Art, Bill Viola, Gilles Deleuze.

1. GIRIS

Spinoza’nin ortaya attig1 ve Deleuze’iin siki sikiya sahip ¢iktigi bir kavram olan duygulam, sanatta
artik degerlendirmenin temsil becerisi iizerinden yapilmadigi postmodern diinyada, sanatsal {iretimler
iizerine diisiiniirken basvurabilecegimiz bir noktadadir.

Duygulamlar, Deleuze’iin sanat¢idan icat etmesini bekledigi, heniiz karsilasmadigimiz; yaraticisindan
tasan oluglardir. Bir yerdedirler, heniiz goriiniir degillerdir ve biz, onu bize verecek olandan tagan bu
oluslari, sanat¢inin, yazarin, filozofun, kisacasi yaratici etkinlikte bulunanin onu ¢ekip ¢ikarmasini,
bizi de olusa katmasini bekleriz. Sanat¢i, digerlerinin gérmedigi, kendisinde virtiiel olarak bulunan
glicleri edimsellestirir. Bu bize Deleuze’iin, Klee'nin iinlii “gériilebilir olani betimlemek degil,
goriiniir kilmak” formiiliinden hareketle, sanata “kuvvetleri ele ge¢irmek™ tanimini uygun gordiigiinii
hatirlatir. Bu, miizikte notalar1 duyulur kilmak, resimde renkleri goriiniir kilmak, sinema ya da video

! Bu ¢alisma, YTU Sanat ve Tasarim Anasanat Dal1 Tezli Yiiksek Lisans Programi’nda Prof. Dr. Rifat Sahiner danismanliginda yiiriitiilmekte olan
“Sanatta Temsiliyet ve Duygulam Iliskisine Dair Deleuzeyen Bir Bakis” adl1 yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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gibi hareketli goriintiiyle islerlik gdsteren alanlarda ise imgeleri goriiniir kilmak seklinde yol bulur.
Deleuze her firsatta, birbirinden farkli tarzlarda iiriinler ortaya koyan yaratici etkinliklerin sahiplerinin,
aynt zamanda biiyliik disilinlirler oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore, birbirlerinden farkli
disiplinlerin bulustugu bir ortak payda vardir: Onlar, bilinmeyeni, goriinmeyeni, yeniyi ortaya
koyarlar. Bunu yaparken; felsefe kavramlar, sanat duygulamlar, sinema ise hareketli imgeler
vasitasiyla digiinme yoluna gider. “...anlatim araci ne olursa olsun sanat giicleri elde eder veya
kendilikleri, kendilerine yenilik getiren uzamsal ve zamansal sonuclart bir araya getirir, ¢iinkii olay
yaratirlar ve o zamana kadar duyarsiz olan giigleri duyarii kilarlar” (Sauvagnergues, 2010: 58).

Felsefeyi sanattan ayr1 diisiinmemis, yapitlarinda daima sanata deginmis olan Deleuze, ayn1 zamanda
sinemaya Ozel bir parantez agmistir. Deleuze’iin sinema tizerine en yogun diisiinmiis filozoflardan
oldugunu soylemek miimkiindiir. Tim seyleri birer imge olarak géren Deleuze icin sinema, bu
hareketli imgeleri yaratan, onlar1 kompozisyon haline getiren bir disiplindir. Bu ¢alismada Deleuze’iin
sinema diisiincesinden yola ¢ikilarak, video sanatinin 6nemli isimlerinden biri olan ve kendisinden
bahsederken; Deleuze’iin hareketli imgelerle diisiinmek tabirini kullanmanin son derece uygun
diisecegi Bill Viola’nin ¢aligmalar1 incelenecektir.

Sinema iizerine, Hareket-/mge ve Zaman-/mge olmak iizere iki ciltten olusan ¢aligmalari ortaya koyan
Deleuze’iin sinemaya dair goriislerinde, felsefi diisiincesini gelistirmede en c¢ok faydalandig:
isimlerden biri olan Henri Bergson’un hareket ve siireye iligkin tezlerini ¢ikis noktasi aldigi
soylenebilir. Bu sebeple, Viola’nin islerinde kullandigi teknikler ile bilincin oOtesine gecip, igsel
zamanin kavranmasina yonlendirmesini dikkate alarak da ayrica Deleuze’iin Bergsonculugundan
faydalanma yoluna gidecegiz. Bu baglamda ¢alismanin amaci, Deleuze’iin bir duyum varligi icat eden
olarak gordiigli sanatin, en 6nemli bilesenlerinden olan duygulam kavrami vasitasiyla, deneyimi
merkeze alan ve Deleuze’lin sanatgidan beklentisiyle paralel bi¢imde goriinlir kilma amacini
gergeklestiren Viola’nin ¢calismalari iizerinden bir degerlendirmede bulunmaktir.

2. KUVVETLERI ELE GECIRMEK VE GORUNUR KILMAK

Deleuze’iin yaraticiliktan kasti verili olanin disinda iirlinler ortaya koymaya yoneliktir. Yaraticilik
deyince belki de akla gelen ilk alan olan sanat, kanilarin diizenleyici baskisini bir kenara iter. Sanatin
gorilinlir kilmasi bir varolma kudretini agiga c¢ikarmasi, onu 6zgiirlestirmesiyle miimkiindiir. Sanatgi,
Deleuze’iin tarifiyle, kendisine oldukga agir gelen seyler gormiis, duymustur. Bu gordiikleri ona fazla
gelmis; dyle fazla gelmis ki, ondan tagmis, onu asmustir. Iste sanatcinin kendisinden tasan bu oluslar,
onu mecbur kaldig1 i¢in liretmek zorunda birakan “duygulamlar’dir. “Duyumlar, algilamlar ve

duygulamlar, kendi kendileriyle deger kazanan ve her tiirlii yagantiyt asan varliklardir” (Deleuze ve
Guattari, 2019: 160).

Duygulamin ortaya ¢ikmast i¢in bir karsilagsma gerekir. Bir bedenle —insana, bitkiye, hayvana, bir sanat
yapitina ait bir bedenle— yasanmis bir karsilasma, bu karsilasmada etkilesime giren kuvvetler ve
kuvvetler miicadelesi sonucunda karsilasmanin bedenler {izerinde birakacagi bir etki s6z konusudur.
Deleuze’iin duygulami borglu oldugu Spinoza’nin bedeni muktedir olduklar1 {izerinden ele aldigini
hatirlayacak olursak: Bedeni her karsilagsmada etkileme ve etkilenme derecesi iizerinde meydana gelen
degisikliklerle, yasadig siirekli gecislerle degerlendirmemiz gerekecektir. Karsilagmalarda iki taraf da
etkilenmelerinin yani sira etkileyecektir. Kuvvetler carpisacak, iistiin gelme miicadelesine girecek,
sonucunda galip ya da maglup gelecek ama sonugtan bagimsiz, mutlak surette bedenlerde bir yogunluk
degisimi yasanacaktir. Yasanan bu karsilagmalar, girilen miicadeleler sonunda bedende agiga ¢ikan bu
duygulamlar1 “yeginlik” olarak tanimlariz. Karsilasmalar esnasinda etkileme ya da etkilenmenin ne
kadar hafif olursa olsun bir esigi gecmek anlamina geldigini belirten Massumi’ye (2019: 20) gore;
“Iste duygu, kapasitede meydana gelen degisiklik acisindan, bir esigin gecilmesidir”.

Bu noktada dikkatimizi vermemiz gereken bagka bir husus daha agiga ¢ikiyor: Duygulam gecislerin
arasin1 kusatirken, sadece bedende degil “siire”de de bazi etkiler agiga ¢ikarmaktadir. Varolus
kudretimizin varyasyonlari, 6rnegin: Neseden kedere ya da tam tersi kederden neseye olan gegislerde
icine diistiiglimiiz durum sadece bedensel yeginliklerle sinirhi kalmaz, kendi sliremiz tizerinde de bir
etkisi olur.
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“...edimsel hal her zaman siiremizin bir kesitidir ve bu sifatla, ne kadar yakin olursa olsun
bir Onceki halimize gore, siire icindeki varolusumuzda bir artis1 ya da azalisi, bir
yayilmay1 ya da smirlanmay1 belirler. Tki halimizi diisiiniimsel bir islemle kiyaslayamayiz,
ama her etkilenis hali bir “artrya” ya da “eksiye” gecisi belirler... O halde etkilenis sadece
bir cismin benim bedenim iizerindeki anlik etkisi degildir, kendi slirem {izerinde de bir
etkisi vardir, zevk veya aci, seving veya keder. Bunlar daha dogru bir deyisle artik
etkilenisler degil duygular [affects] olarak adlandirilacaklardir” (Deleuze, 2013: 171).

Yasanilan daima bir andan otekine bir gegisi getirir, anlar birbirine ne kadar yakin olursa olsun bir
onceki andan sonrakine bir gecis s6z konusudur. Deleuze’iin Spinoza Uzerine On Bir Ders’te soyledigi
gibi bu Spinoza’nin siiresidir. Siire, bir sey degildir bir seyden bir baskasina gegistir. Tipki1 Bergson’un
‘siire’sine denk diistiigii gibi: Bir durumdan 6tekine yasanmis, ancak ne bir duruma ne de bir digerine
indirgenemeyecek, hi¢gbir duruma indirgenemeyecek olan bir gegistir (Deleuze, 2000: 56-57).

Bedenleri tanimlama yolunda Spinoza’dan (2016: 128) hareketle bagvurdugumuz tarif, bedenlerin
ugradig1 degisimlerle agiga ¢ikan “huizlilik ve yavaslhik” ve “hareket ve hareketsizlik ’lerin derecesidir.
Yasanan karsilasma bizde, daha 6nce bizim i¢in deneyimlenmemis bir etki yapar, bir duygulam
yaratir. Bu yeni olan, bizim i¢in bir deneyimin kapisini acar. Oluslarin ortaya ¢ikmasi tam olarak boyle
bir seydir. Yaraticilik da bu noktada gizlidir. Duygulamin agiga ¢ikmasi i¢in bir kuvvete gereksinim
vardir. Kuvvetleri ele gegirmek ve goriiniir kilmak, sanatin viicut bulusundaki en baglica sebeptir.

3. HAREKET-IMGE VE ZAMAN-IMGE’YE DAIR

Deleuze “zamani, hareketi ve bir biitiin olarak hayati kuramlastirmak icin sinemadan yararlanir”
(Colebrook, 2013: 44). Deleuze’iin sinematik diisiincesini anlamak i¢in ise, Bergson’un hareket ve
stireye iligkin tezlerine Deleuze’iin degerlendirmesi tizerinden bakmamiz gerekir.

Bergson’un hareket iizerine tezlerinden ilki, mekanlarin gecmisi temsil ettigi ve boliinebilir oldugu;
buna karsilik hareketin daima birbirinden farkli gelistigi ve kendi niteliksel siiresi ile bolinemez
oldugudur. “Katedilen mekanlarin hepsi bir tek ve ayni homojen mekana aitken, hareketler
heterojendir, birbirlerine indirgenemezler” (Deleuze, 2014b: 11). Ancak, Bergson’un hareketi yeniden
olusturmaya yonelik ikinci teziyle ilgili bir kafa karigiklig1 vardir. Bu kafa karisikliginin sebebi: Antik
cagda hareketin, ‘ebedi ve hareketsiz’ bicimler arasindaki diizenli gecislerde ifade bulmasi ya da
modern bilimde hareketin, -antik cagda yapildigi gibi ayricalikli anlar tizerinden bakmay1 bir kenara
birakip- ‘herhangi an’larla ilgili olmasi seklinde iki yontemin bulunmasindan kaynakhdir. “Her iki
durumda da hareket elden kacirilmis olur, ¢linkii bir Biitiin yaratulir ve “her seyin verili oldugu”
varsayilir, oysa hareket ancak biitiin verili ya da verilebilir olmadiginda miimkiindiir” (Deleuze,
2014b: 18). Ancak biitiin verili ya da verilebilir degildir. Bu da Bergson’un dikkatini ‘biitlin’iin
devamli degisen yapisina ¢ekmistir. Boylelikle {igiincii ve son teze geldigimizde, siirenin devreye
girdigi formiille karsilagiriz. Buna gore, ‘an’lar yalnizca hareketten alinan hareketsiz kesitler degildir;
ayni1 zamanda hareket de siirenin hareketli kesitine denk diismektedir. “Bu da, hareketin daha derin
bir seyi, siiredeki ya da biitiindeki bir degisimi ifade ettigini ima etmektedir” (Deleuze, 2014b: 19).
Boylece hareketin, hem kesitler arasinda gelistigini hem de siireye denk geldigini anliyoruz. Siire ve
nesnelerin birliktelik iligkisinde, siire nesneler i¢inde boliiniirken; nesneler de siire iginde birlesirler.
Nesneler hareket vasitasiyla niteliksel bir degisim yasarken; siire hareketin ortaya ¢ikardigi degisimle
niceliksel olarak degisir. Deleuze, Bergson’un bu ii¢ tezinden yola ¢ikarak, harekete yonelik kavramsal
diizlemi sdyle ozetler:

“1) Hareketin yalnizca anlik imgeleri, yani hareketsiz kesitleri yoktur; 2) Siirenin hareketli
kesitleri olan hareketli imgeler vardir; 3) Son olarak, hareketin de otesinde, zaman-
imgeler, yani siire-imgeler, degisim-imgeler, iligski-imgeler, hacim-imgeler vardir...”
(Deleuze, 2014b: 24).

Deleuze evreni imgeler olarak gériir ve tiim isleyis imgelerin hareketi {izerinden ilerler. imge, harekete
karsilik gelen seydir. “Imgeler birbirlerini etkilemeye, tekrar tekrar etkilemeye, iiretmeye ve tiiketmeye
devam ederler. Imgeler, seyler ve hareket arasinda hichir fark yoktur” (Deleuze, 2020: 50). imgeler
birbirlerini etkilemeyi siirdiiriirken, kacinilmaz bigimde, bu etkilere kars1 tepkiler de gelismektedir. Bir
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diizlemde gergeklesen iki hareket arasinda, etki-tepki arasinda, bir “aralik” ortaya g¢ikmaktadir.
Algilama da bu ‘aralik’ta gerceklesmektedir. Bir enterval, yani aralik iki seyi birbirinden uzak tutan
mesafe demek degildir; birbirlerinden ¢ok uzak da olsalar iki olay ya da hareket arasindaki ‘yakinligr’
Olcen seye ‘aralik’ denir. Baker, Deleuze’iin buna ‘hareket-imajin esas formiilii’ dedigini aktariyor
(Baker, 2015a: 31).

Canli imgelerle hareket imgelerin karsilasmasi ve canli imgelerin onlardan sadece ihtiyaci olan etkiyi
almasi bize, hareket-imgenin doniisiimlerinden ilki olan ‘algilanim-imge’yi verir. Algi kisisel bir sey
degildir ve seyleri olduklar1 gibi algilariz. Ancak edimsel algi, seylerden bizim i¢in gereksiz olan
boliimleri ¢ikardigimizda elimizde kalandir. “Béylece algi nesne arti baska bir sey degil, nesne eksi
bir sey, bizi ilgilendirmeyen kisumdir. Yani nesnenin kendisi virtiiel bir saf algiyla ozdeslesirken, bizim
gergek algimiz, bizi ilgilendirmeyen kismini ¢ikardigi nesneyle ortiisiir” (Deleuze, 2014a: 64-65).
Algilanim-imgede hareketsiz nesneden algiladigimiz kismin {lizerimizde uygulayacagi ‘virtiiel eylem’e
yonelik olusturulacak tepki, mesafeye, kagmak ya da dahil olmak arasinda bir miidahaleyi gerektirir.
Bunun sonucunda bir ‘miimkiin eylem’ ortaya ¢ikar ve bu sayede kendi miimkiin eylemlerimiz
iizerinden, lizerimizde uygulanacak virtiiel eylemleri kavrama yoluna gideriz. Bu da bizi hareket-
imgenin bir diger doniisiimii olan ‘eylem-imge’ye gotiiriir. “Tepki dolaysiz olmayr birakip gercekten
miimkiin eylem haline geldikce, algilanim da bir o kadar mesafeli ve beklentisel hale gelir ve seylerin
virtiiel eylemini serbest birakir” (Deleuze, 2014b: 93).

Ancak hareket-imgenin doniisiimii bu kadar degildir. Algilanim-imge ile eylem-imge arasinda bulunan
aralikta bizi “duygulanim-imge” beklemektedir. Duygulanim aninda, karsilasan etki ve tepki ilk
hallerini yitirirler. Ne algilanim nesnesine ne de canli imge dedigimiz 6zneye doniismeyen boliimler,
birbirleriyle ortiistirler.

“Duygulanim aralig1 isgal eden seydir, araligi doldurmaksizin, kaplamaksizin isgal eder.
Duygulanim, belirsizlik merkezinde, yani 6znede bazi bakimlardan rahatsiz edici bir
algilanim ve tereddiit eden bir eylem arasinda birdenbire belirir. Ozne ve nesnenin bir
rastlasmasidir, ya da 6znenin kendi kendini algilama ya da daha ziyade, kendini ‘igeriden’
duyumsama veya hissetme bicimidir” (Deleuze, 2014b: 94).

Deleuze, hareket-imge ve onun bu ii¢ donisiimiiyle beraber, canli imgeler olan bizlerin aslinda bu
doniistimlerin bir bilesimi oldugumuzu vurgular. Ve tipki bizim gibi sinema da algilanim-imge, eylem-
imge ve duygulanim-imgeden olusan ti¢liiniin diizenlenmesiyle meydana gelir.

“Deleuze sinemanin giicliniin izlerini hareket-imgeden zaman-imgeye gecis siirecinde
arar. Hareket-imge sinemanin ilk sarsici patlamasidir; bir goériis alan1 boyunca hareket
eden kamera agilart sayesinde hareketin dolaysiz anlatimi olanakl hale gelir ve boylelikle
diisiince hayatin hareketliligini kavrayabilir. Zaman-imgede ise zaman artik dolayli olarak
-bir hareketi digerine baglayan sey olarak- sunulmuyordur, ¢iinkii zaman-imge ile sunulan
zamanin kendisidir” (Colebrook, 2013: 46).

Sinemay1 imgeler vasitasiyla diisiinmek; evreni de imgelerden ibaret olarak tamimlamistik. imgeler
durmaksizin hareket halindedir, bildigimiz tek sey her amin birbirinden farkli olan yeni anlara
acildigidir. Durmak bilmeyen bu degisimi anlamak i¢in elimizdeki anahtar ise zamandir.

Diinyanin zamani, giinliik yasamimizi diizenlemek adina esit pargalara boliinmiis, uzaylastirilmistir.
Dis diinyada zaman, tizerinde esit boliinmiis noktalardan meydana gelen, diiz bir ¢izgi olarak kabul
edilmis olmasina ragmen; diinyanin aksine, her seyin kendi 6zgiil ritmi vardir. Diinyay1 algilamamiz,
dis diinyanin homojen zamanina uygun bi¢cimde onu uzamsallastirmamiz {izerinden gergeklesir.
Kendimizin disindaki bedenleri de kendi siiremiz iizerinden yorumlamaya girisiriz. Oysa “Diinya
icerisinde zamanin vuku buldugu bir sey degildir; diinyanin algilanmasint saglayan zaman akiglar
vardwr. Farkli oluslarin siireleri farkli diinyalar iiretir —bitkiler ve hayvanlarin insani-olmayan
diinyalari da buna dahildir” (Colebrook, 2013: 62).

Zaman-imge hayatin akis1 icinde algilanamayan sayisiz olusu kavrama imkam verir. Ornegin,
tohumdan c¢ikan bir bitkinin biiyiiyilip serpilmesini, yumurtadan ¢ikma cabasinda bir kusun kabuk
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halinden styrilmasini ya da bir kurbaganin larvadan eriskinlige gecisinin algilanamaz halini, kisaca
insani-olmayan siireleri deneyimlememizi miimkiin kilar.

4. ZAMAN-MEKAN iLiSKiSi BAGLAMINDA BiLL ViOLA’NIN iSLERINE BiR BAKIS

1970’li yillarin baglarindan bu yana aktif olarak iiretimlerini siirdiiren Viola’nmin c¢alismalarmin
temasini, dogum, 6liim, biling gibi hayatin i¢inden, hayatin ta kendisi olan kavramlar olusturmaktadir.

“Viola, geleneksel film ve televizyonun alisilmis oykiilemeci ve sozel yapisindan
bagimsiz olarak; sanatcinin kendi anlayisi, imgelemi, bilinci, hayalleri ve hatiralarina
dayanan bir diinyanin ifadesel yapisiyla; sesleri ve imajlar1 yeniden diizenlemek ve
sorgulamak i¢in, bunlarin birlikte yer aldiklar1 gorsel-isitsel kompozisyonlar yaratmay1
amaclamaktadir” (Sahiner, 2013: 80).

Baker’e (2015a: 32) gore, Bill Viola video filmlerinde verdigi imajla, mekan-zamanin Gtesinde,
“zamanmin akisiyla asla oynamayarak ya da montaji bizzat imajin i¢ine mutlak bir halde tasiyarak”,
bizi seyretmek lizere degil, beklemek lizere konumlandirir. Videoyu seyretmek, seyredenin akisi
hizlandirmaya yonelik miidahalesiyle gerceklesir. “...ne olup bittiginin anlasilmasi —yavas yavas
beliren ritmik bir sesin siirekli tekrarlanan bir damlanin ¢ok incelikli bir mikrofonla kaydedilmis bir
sesi oldugu— olduk¢a uzun siirecektir ve filmi biiyiilenmis bir halde kendi siirekliligi icinde
seyretmenizi farzeder.”

Farkl1 ¢caligma tarzlari olan sanat¢inin, asir1 agir ¢gekim tekniklerini kullandig: yapitlariyla karsilasmak;
calismalarin resim, fotograf ya da video olduguna karar verme konusunda izleyiciyi bir tereddiitiin
icine atmaktadir. Olaganiistii yavas goriintiilerden olusan, gercek hizlarindan onlarca kat daha yavas
akan ‘an’lar, bizi de kendi iglerindeki siireye dahil etmektedir. Calismalariyla bizi duygulam
bilesiginin igine alan sanat¢inin iglerindeki ruhani unsurlarin, Deleuze’iin de ¢okea ilgi duydugu dogu
mistisizminden beslendigini sdylemek gerekir. Hal boyleyken; Zen Budizm iizerine egitim aldigini,
Hristiyan mistisizmine, Sufizm’e olan ilgisini bildigimiz sanat¢inin, islerinde akildan ¢ok duygulara
yer vermesine de sasirmamak gerekiyor. ‘Yasam’ ve ‘kendilik’i merkeze alan Viola i¢in kullandig
yontemler, kendi deyimiyle ‘hakiki sorusturma’nin, birer aracidir.

Sanat¢inin kullanmayi tercih ettigi kelime olan ‘kendilik’ vasitasiyla, Deleuze’lin siklikla bagvurdugu,
Duns Scotus’un ‘“haecceitas” kavramima bakmak uygun olacaktir. “Haecceitas, iste-bu’luk demek.
Duns Scotus’a bor¢lu oldugumuz bu mefhum, bir seyi neyse o yapana dairdir. Bir bireyin yalnizca
kendi iistiine kapanan bir sey olmadigini, ¢cok uzak araliklarda yer alan seylerin bir aradalig olarak
da kavranabilecegini gosterir” (Baker, 2019: 343). Viola’nin ‘iste-bu’luklarla, ‘kendilik’lerle dolu
kompozisyonlari bizi de isin i¢ine katmaktadir.

Sekil 1: Bill Viola, | Do Not Know What It Is | Am Like / Egg Hatch, Video/Ses, 4'31", 1986.
https://www.youtube.com/watch?vV=QM6EA9REYzc, 31 Aralik 2020.

Viola’nin | Do Not Know What It Is I Am Like isimli, bes boliimden olusan filminin bir boliimiinde
kargilastigimiz yumurta, bize Deleuze’iin bizi ve diinyay1 - “diinya bir yumurtadir” (Deleuze, 2017:
330) - benzettigi, organsiz beden olan yumurtanin, mecazdan somuta bir 6rnegi olarak ¢ikar karsimiza
(Resim 1). ‘Yumurta’nin (Egg Hatch- I Do Not Know What It Is I Am Like, 1986) siiresine teslim
oldugumuzda, onun kendi siiresi i¢cinde nasil doniistiiglinii goriiriiz. Yumurtanin i¢inde varolan ancak
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heniiz edimsellesmemis giiclerin agiga ¢ikisina sahit oluruz. Kendi siiremiz i¢indeyken yasadigimiz bu
karsilasmada, aslinda gilindelik hayatta nihai halleriyle gordiiglimiiz doga bakimindan bizden farkli
olanlardan birinin, bizim asamalarindan haberdar olmadigimiz ve kendi siiremiz {izerinden
diisiindliglimiiz siirece de farkina varamayacagimiz siiresini deneyimlememize sebep olur. Eger
Bergson’un siireyi deneyimin hakiki kosulu olarak gordiigiinii hatirlayacak olursak, yasanmis bu siire
gercek bir deneyimi karsilamaktadir. Bergson’u andigimiz bu noktada onun, siliremizden
faydalanmamiza yarayan “sezgi” kavramina da bagvurmamiz yerinde olacaktir. Clinkii: “Sezgi, daha
cok, kendi siiremizin disina ¢ikmamizi, bizden asagida ya da yukarida bulunan baska siirelerin
varolugsunu dolaysizca olumlamak i¢in kendi siiremizden yararlanmamizi saglayan harekettir”
(Deleuze, 2014a: 72). Bu anlamiyla videoya bakisimizda bizim i¢in devreye giren ‘sezgi’dir
diyebiliriz.

Sekil 2: Bill Viola, | Do Not Know What It Is | Am Like / Egg Hatch, Video/Ses, 4'31", 1986.
https://www.youtube.com/watch?v=QM6EA9REYzc, 31 Aralik 2020.

“Insanm siiresi yalnizca mekanik veya nedensel bir algilar dizgesi degildir. Bellek, kavramlar,
sanat ve felsefe araciligiyla zamanin akisinda ileri veya geri hareket edebiliriz; baska siireleri

diistinebiliriz ve algilamay1 uyarilan eylemin duyusal-motor diizeneginden kurtarabiliriz”
(Colebrook, 2013: 61).

Bagka bir seye doniisiin en ayrintili anlarina, yumurtanin ‘haecceitas’ tipi bireyligine sahit oluruz.
Burada, yumurtanin heniiz beden olmayan halinden baglayarak eslik ettigimiz yolculugunda, form
degisimi sirasinda ‘olay’in i¢inde kendimize bir yer buluruz. Deleuze i¢in her seyin bir olay oldugunu
-bir adim atis, bir kus ugusu, bir goz kirpis...- ve her olaymn da kendilige denk geldigini
unutmamaliyiz. Disinda heniiz tanimli bir formu bulunmayan yumurtanin Deleuze’iin yogun bir olus
alan1 olarak nitelendirdigi, eksenler ve vektorler boyunca belirlenen bir hareketi séz konusudur.
Gilindelik yasamimizda devamhi “...yaratilmis varliklar goriiriiz, ama bu varliklarin edimsel sonucu
olduklary olus siirecini gormeyiz” (Colebrook, 2013: 132). Ancak burada Viola bize, yumurtanin
taniml1 bir kimlige bilirinme yolunda, virtiielden edimsele giden bu olus siirecini de vermis olur.

“Bir seyi bir noktadan digerine hareket ediyor olarak goriir ve hareketlere iligkiler
dayatma eylemine gireriz ama bu baglantisal ve diizenlenmis biitlinden once tekil
hareketler veya degisiklikler vardir. Bir yaprak dalindan kopup diiser ve sararip rengini
kaybederek oliir; bu bitkinin hayatinin ve siiresinin bir parcasidir, kendi 6zgil ritmidir.
Baska bir yerde de, bir kus gokyiiziinde kanat ¢irpar, tiremek icin go¢ eder ve kusun
hareketi, yagmur iiretmek i¢in yogunlasmak iizere olan bulutlarin hareketiyle kesisir. Her
hareket bir biitiin i¢indeki yer degisikligi degildir yalnizca; hareket eden bir cismin
(hareketlerinden baska bir sey olmayan bir cismin) doniistimii oldugu i¢in bir olustur da”
(Colebrook, 2013: 65).

Bir bagka bedenle -bu beden bir insana, hayvana, bitkiye, bir tasa ait olabilir- bir sanat yapitiyla
karsilagtigimizda onlar1 kendi siiremiz dogrultusunda disiiniiriiz. Dig diinyadaki varliklarin da tipki
bizim igsel siirelerimiz gibi kendi 6znel siireleri mevcuttur ancak biz siireleri baska siirelerin {izerinden
sentezleme yoluna gideriz. Bunu yaparken de zamanin sanalligma aykiri bir tavir sergiledigimizi
gbzden kagiririz.
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“Zamani igeren bir diinya yoktur; “diinyalar veya siireler iireten bir zaman akis1 vardir
yalnizca. Zaman birbirinden ayr siirelerden olusan sanal bir biitiindiir: hayatin
diisiinebildigimiz veya sezebildigimiz farkli ritimleri ve atimlari vardir. Giindelik
yanilsama, hayatin bir andan digerine aktig1 ve bizim genel bir zaman ¢izgisi “lizerinde”
var oldugumuz anlayisina dayanmir. Bu homojen, lineer ve ayrimlagmamis zaman
yanilsamasindan ancak zamani yegin bir akis olarak diisiinerek kurtulabiliriz” (Colebrook,
2013: 61).

Sekil 3: Bill Viola, The Passions: The Quintet of the Astonished, Duvara monte ekran tizerinde renkli video
projeksiyonu, 140 x 240 cm, 15'20", 2020.
https://blog.edenbaumstudio.com/2003/02/there-is-a-good-parallel-to-my.html, 13 Ocak 2020.

Viola’nin, tamami sessiz yirmi videodan olusan The Passions (2000-2002) adli video serisinin bir
pargast olan The Quintet of The Astonished isimli ¢aligmasinda, bir kadin ve dort erkekten olusan bes
kisiyle karsilasinz (Resim 3). ilk dakikalarda —normal siiresi belki otuz saniyeyi bulan, on alti
dakikalik bir video— yani hareketi algilamamizdan Onceki siirede, karsimizdaki goriintiinlin sabit
oldugunu diisiinmek olduk¢a olasidir. Gelen ilk hareketle birlikte karsilagtigimizin hareketli bir
goriintii olduguna ikna oluruz. Incelemeye basladigimizda dikkatimizi, yan yana ve hatta birbirleriyle
temas halinde olan bu kisilerin birbirinden farkli duygular i¢inde olduklar1 ¢eker. Yiizlere tek tek
baktigimizda birbirinden farkli olaylarin i¢indeki bedenlere ait olduklarini goriiriiz. Derken,
dakikalarin akmasi ve hareketin belirginlesmeye baslamasiyla, baskin hal olan mimiklere jestler de
eklenmeye baslar.

Eivind Rossaak’in The Quintet of The Astonished adli ¢alisma hakkinda yapmis oldugu, Affects and
Medium: re-imagining media differences through Bill Viola's The Quintet of the Astonished isimli
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analizinde ele aldig1 tizere: The Passions serisinin I. Paul Getty Miizesi'nde, ardindan da National
Gallery’de sergilenmesi, miizeleri geleneksel resimlerin mekani olarak goren anlayisin ezberlerini
bozmaya yonelik bir hamledir adeta. Miizelerde alisik oldugumuz diizen: Hareketsiz imajlar karsisinda
hareketli bizlerin kendi hizimizla yol almasi seklindedir. Oysa teknolojiye dayali ‘yeni medya’ bunu
tersine g¢evirerek; bize hareketsizligimiz karsisinda hareket eden goriintiiler sunmaktadir. Viola’nin
calismalarinda ise izleyiciyi bir kafa karisikligi beklemektedir. Calismalarin iist diizey yavashgi,
hareketli seyirciyi, karsilastigi nesnenin duragan bir goriintii mii yoksa dikkatle baktiklarinda hareket
eden bir goriintii mii olduguna karar vermek zorunda birakmaktadir. Izleyiciler ekran &niine
gectiklerinde, zaten oldukca yavas gelisen hareketi kavrayabilmek —belki de hareketin varligindan
emin olabilmek— adina kendi hareketlerini minimuma indirerek; hatta belki olduklar1 yerde donakalip,
nefeslerini tutarak goriintliye odaklanirlar. S6z yoktur, herhangi bir yonlendirme ya da agiklama
yoktur; izleyici artik, sanat¢inin yardimi olmadan, bir bigimde harekete ge¢mek durumundadir.
Sonunda onlar da bedenleriyle bu deneyimin i¢indedir. Olan sey, hareketini durdurma noktasina gelen
izleyicinin, ekrandaki figiirlerle bir paylasim icine girmesidir. Baska bir deyisle bu izleyici ve temsil
arasindaki bir paylasimin 6tesinde, 6tekiyle bir birliktelik halini almistir. (Rossaak, 2009: 340). Kendi
siiremizden ¢ikip, 6tekinin siiresine girmis ve deneyime agilmisizdir. Yasanan aslinda, “tekil imgelerin
veya oluglarin olusturulmus bir biitiinden ozgiirlesmesine, algilarin diizenleyici bir bakis agisindan
kurtarimasina dayanir” (Colebrook, 2013: 63).

Boylece Deleuze’iin algilanamaz olarak tanimladigi ‘olus’un alanma giris yapilmistir. Kisilerin
deneyimledigi duygular, gevsetilen siire icinde tiim detaylariyla okuma firsatimiz dogmustur.
Biitiinsel olarak algiladigimiz olaylar, aslinda bizim devamli hareket halindeki bedenlerimizin oluslart
sirasinda ve kendi siireleri iginde, kendi ritminde akip giden diger bedenlerle karsilasmasindan
ibarettir. Diiz ekranlarda karsimiza ¢ikan bu goriintiiler bizimkinden ne kadar farkli olsalar da onlarla
paylastigimiz bir iligki vardir, bu bir olus iligkisidir. Kendi gercek siiresi yaklasik otuz saniye olan
videoda akan siire i¢cinde yasanan gecisler, belki normal siiresinde algilamamizin miimkiin olmayacagi
bir gbz acip kapama anmin bize sunulan andaki hizin1 deneyimlemek, 6tekiyle olusmamiz i¢in bir
firsattir. Ancak dis diinyanin zamanina uygun yasarken seyleri algilamak i¢in giristigimiz uzaylastirma
yolu bizi olustan koparir. Video ise bize uzam ve zaman iizerine kontrol hakki tanir. “Zaman
uzamsallastirict degildir; ayri birimlerin baglantis1 degildir. Zaman yeginlestiricidir, daima farkl ve
ayrt “siireler” big¢imine biiriiniir” (Colerbook, 2013: 60). Video bize zamanin yeginlestirici halini
deneyimleme olanag1 sunar.

Deleuze’iin Hareket-/mge’de yer alan, yiiz ve yakin plan iliskisine dair yorumlari, Viola’nin tiimiiyle
duygulara yogunlasan The Passions serisinin yakin plan portrelerden olusan iiyelerinden bahsederken,
duygulam {iizerinden diisiinmek konusunda bize ipuclari vermektedir. Deleuze (2014b: 121) yiiz
hakkinda “...yakin plamin yiizii ele aldigini, onu herhangi bir muameleye tabi tuttugunu
soylemeyecegiz: Yiiziin yakin plam yoktur, yiiziin kendisi yakin plandwr, yakin plan kendiliginden
yiizdiir ve her ikisi de duygudur, duygulamim-imgedir” demektedir.

Yiiziin temsil edilemez duygulamlarin ortaya serildigi bir bolge oldugunu sdylemek hi¢ de yanlis
olmayacaktir. Ciinkii bedende hissedilmeksizin olugsan duygulamlar, bedenin ilksel tepkileriyle birlikte
heniiz 6zne devreye girmeden agiga ¢ikar. Bu, g6z bebeklerinin biiylimesi, burun deliklerinin
genislemesi, kasin bir hareketi bigiminde gerceklesebilir. Biz bu duygulamlart bedensel
reaksiyonumuzdan sonra, siireci kesintiye ugratip, bilinci devreye sokarak, diisiinme yoluyla
isimlendiririz. Isimlendirildikten sonra duygu halini alan bu anlik durumlar, yasanan gegisler sirasinda
ylizde yerlerini alirlar.

“Yalitilmis bir yiiziin ifadesi kendi basina anlasilabilir olan bir biitiindiir, buna ne diisiince
yoluyla ne de zaman ve mekana dair olanla ekleyebilecegimiz hi¢bir sey yoktur... Ciinkii bir
yliziin ifadesinin ve bu ifadenin anlaminin mekanla hi¢cbir bag ya da baglantis1 yoktur.
Yalitilmis bir yiizle kars1 karsiyayken, mekani algilayamayiz. Mekan duyumsamamiz ortadan
kalkar. Bagka bir diizene ait bir boyut ag¢ilir 6niimiizde” (Balazs’dan aktaran Deleuze, 2014b:
13).
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Sekil 4: Bill Viola, The Locked Garden, LCD panel iizerinde renkli video goriintii, 40.6 x 65.4 x 14.0cm, 12', 2000.
https://www.eyelinepublishing.com/eyeline-59/review/bill-viola, 11 Ocak 2021.

Sekil 5: Bill Viola, Dolorosa, LCD panel iizerinde renkli video goriintii, 35.6 X 62.2 x 29.5 cm, 11', 2002.
https://newyorkarts.net/2017/01/bill-viola-moving-portrait-smithsonian-national-portrait-gallery-washington-dc-
november-18-2016-may-7-2017/, 11 Ocak 2021.

Yakin plan ve agir ¢ekim, algilanamaz-oluslar1 yakalama konusunda bir firsat sunar. Bu noktada
Vertov’un Sine-Goz’line bakmak faydali olacaktir. “Vertov baslangicta 'kino-goziinii' bir 'agir ¢ekim
gozii' ile tammliyor: Agir ¢ekim goriinmezi goriiniir kilma firsati olarak anlasiiyordu...” (Michelson,
1984°den aktaran Ivanova, 2015: 162). Normal hizda yakalamamizin belki de imkanli olmadig: anlari,
yavas c¢ekim araciligiyla tiim detaylartyla gozler oniinde buluruz. Kameradan elde ettiklerimizle, saf
bir zamani ve degisimlerin hizin1 deneyimleme imkanimiz oldugunu belirten Baker’in (2015b: 320),
Sine-Goz’e dair soyledikleri ise soyledir:

“Kino-Glaz (Sine-G6z), sadece, durmaksizin yinelenen bir devinim igine, seylerin ve bedenlerin
kesintiye ugratilmis hareketinin igine dogru ilerlemesiyle yeni bir maddeyi ve yeni
duygulanimlar1 goriinlir kilmay1 basarabilen bir gdzdiir... Sine-Gdz, seylerin olusu iginde,
imajlarin biinyesine yalmzca hareketi degil, zaman1 da yerlestirmeyi basarabilir. Bdylece
bedenlerdeki yogunlugu ve cisimselligi olmayan bolgeyi yakalayabilir.”

Deleuze, yakin planin, nesnelerin biiyiitiilmiis goriintiileri iken; neden ‘yiiz’e karsilik geldigini ve nasil
duygulanim-imgeyle 6zdes oldugunu agiklamak igin, yiizii bir kenara birakir; yiiz olmayan bir nesneyi
konu alarak, saat 6rnegini kullanir. Saatin hareketsiz kadranini ve tizerinde yer alan, mikro hareketlerle
isleyen kollarini, “yansitict yiizey” ve “yeginsel mikro-hareketler” seklinde iki kutup olarak ele alir.
Bergson’un, “duyarli bir sinir iizerindeki motor egilim” ya da “hareketsizlesmis sinirsel bir levha
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tizerindeki bir mikro hareketler dizisi” olarak yaptig1 ‘duygu’ taniminit hatirlatan Deleuze i¢in bu, tipki
saat Ornegindeki gibi: “yansimig ve yansitict birlik ’ten olusan iki kutuplu bir tanimlamadir. Yiiz,
bedenin yansitici yiizey olarak, hareketsizligiyle karsiladigi tiim bolgesel hareketi toplayip ifade eden
sinirsel levhaya denk gelir. Boylelikle bu iki yansitict kutbu igeren herhangi bir nesneyle
karsilastigimizda; onun bir “yiiz muamelesi gordiigiinii” ya da “yiizlestirilmis” bir nesne oldugunu
soyleyebiliriz (Deluze, 2014b: 120-121).

Sekil 6: Bill Viola, Six Heads, Duvara monte plazma ekran tizerinde renkli video goriintii, 102.1 x 61.0 x 8.9 cm, 20/,
2000.
https://www.disegnangolo.it/disegnangolo/tu-chiamale-vuoi-emozioni/16-bill-viola-six-heads/, 11 Ocak 2021.

Viola’nin yakin ¢ekim portreleri konu alan islerinde, Deleuze’iin yiiz planlarindan bahsederken
vurguladig1 gibi, bir nitelikten digerine gecen, olus halindeki yeginsel yiiz durumlarmi buluruz.
Yeginsel yliziin eleman: olan ‘yiizsellik ¢izgileri’ esliginde, hiiziinlii, 6fkeli, korku dolu ya da mutlu
ylizlerin ifade ettikleri ‘gii¢’ agikca ortadadir. “Kendi hesabina “duygulanim-imge” kendisini seylerin
belli bir haline baglayan zaman-mekansal koordinatlardan ve yiizii de seylerin bir halinde ait oldugu
kisiden soyutlar” (Deleuze, 2014b: 133). Bedendeki saf yeginliklerin karsiligi olan duygulamlar,
ylizdeki gecislilik vasitasiyla ifade edilirler ancak kisisel olmaktan ¢ok uzaktirlar. Onlar 6znenin
olmadig1r durumlarda ortaya cikmislardir ve biling siirecinin miidahil olmadigi bir noktadan
akmaktadirlar.
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Sekil 7: Bill Viola, The Raft, Duvara monte ekran iizerinde renkli video projeksiyon, 396.2 x 223 c¢m, 10'33", 2004.
https://publicdelivery.org/bill-viola-raft/, 25 Aralik 2020.

Viola’nin The Raft isimli ¢alismasimna baktigimizda, goriiniislerinden farkli etnik gruplara, farklh
inanglara mensup oldugunu anladigimiz kadin ve erkeklerden olusan kalabalik bir grupla karsilasiriz.
Bir hat boyunca siralanmis ve birbirleriyle iliski i¢inde bulunmayan bu insanlar, hi¢ beklemedikleri bir
anda, iki yonden iizerlerine dogru verilen tazyikli suya maruz kalirlar. Agir ¢ekimin gorliniir kilma
imkanindan faydalanarak, gercekte saniyeler siiren eylemi dakikalar boyu izleyebildigimiz ve
videodaki kisiler ne oldugunu anlayamadan, suyun siddetiyle yikilirlarken; kendilerini birdenbire
icinde bulduklari durumu ayrintistyla gérdiigiimiiz bir deneyimin icindeyizdir. Insanlar suyun
siddetiyle sarsilir, yikilir, birbirlerine tutunur, kalkmaya ¢aligir ve tekrar tekrar yikilirlar...

Derken su birden kesiliverir ama dehset siirmektedir. Kuru halleriyle birbirlerinden ¢ok farkli goriinen
ve iletisimsiz olan bu insanlar, su kesildiginde birbirlerine biraz daha benzer hale gelmislerdir; en
azindan ayni1 hatt1 paylagmalarinin diginda bir ortak paydalar1 daha olmustur.
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Sekil 8: Bill Viola, The Raft, Duvara monte ekran iizerinde renkli video projeksiyon, 396.2 x 223 cm, 10'33", 2004.
https://publicdelivery.org/bill-viola-raft/, 25 Aralik 2020.

Ortaya c¢ikan nihai manzarada: Cesitli bigimlerde -garesizlik i¢inde yere yigilanlar1 kaldirmaya,
sarilarak yanindakini teselli etmeye calisanlar- iliski icine girmis insanlar goriilmektedir. Belki, suyun
kisileri de sivi hale getirdigini sdylemek bu durumda yanlis olmayacaktir. Bizim ilk anlarda, kati
formlar olarak gordiigiimiiz bedenler, suyun kuvvetiyle formundan 6diin vermek zorunda kalmiglardir.
Aralarinda iletisim s6z konusu degilken; karsilastiklar1 yeni kuvvetle beraber tiim bedenler arasinda
yeni kuvvet iligkileri kurulmustur. Spinoza’nin bedenleri tanecikler olarak gordigiini, “parcalar
karsilikly hareket halindeki cisimlere de sivi” (Spinoza, 2016: 133) dedigini hatirlayacak olursak:
Bedenlerin karsilastiklari su kuvvetiyle birbirlerinin iglerine girdiklerini ve eski kati formlarindan
styrildiklarini sdylemek miimkiindiir. Bu yeni bir olustur, birbirlerine degil ama birlikte {igiincii bir
seye donlismiislerdir.

5. SONUC

Deleuze, sanatgilarin roliinii, goriinmeyeni goriiniir kilmak olarak bigmisti. Bedenler daima, sonsuz
baglantiyla oluglarim siirdiiriir ve sayisiz karsilagsma yasarlar. Bu karsilagmalar sonucunda ele gegirilen
kuvvetler, temsil edilemez bir alana aittir. Bir gec¢is alanimin {iriinii olarak bu kuvvetler,
duyumsanabilir olana dairdir. Orada bizi duygulamlar beklemektedir. Yasam ic¢inde bedendeki
potansiyellerin edimsel hale gelmesiyle artik kuvvetler de goriiniir hale gelmektedir. Bill Viola’nin,
deneyimi i¢ine alan ¢aligmalari, kelimenin ger¢ek manasiyla gériinmeyeni goriiniir hale getirmektedir.
Yasami kullanigh kilmak adina homojenlestirilen zamani ve onun tekdiize hale getirdigi edimleri bir
kenara birakip, bizim disimizdaki bedenler i¢in miimkiin diger siirelerin, heterojen zamanin farkina
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varmamizi saglamaktadir. Bergson, bunu, esit ve niceliksel olan sinematografik zamandan farkli olan
niteliksel bir zaman, birbirinden farkli yogunluklara sahip ‘saf siire’ kavramiyla karsiliyordu. Bill
Viola, kullandig1 yavas c¢ekim teknikleri sayesinde, kiiciik zaman birimleri iginde gergeklesen
‘temsilden kacan tutkular’ olarak nitelenen duygulamlart gozler Oniline sermektedir. Viola’nin
caligmalarini izlerken, Glgiilebilir olan uzamsal zamandan baslayarak; gercek zamanindan onlarca kat
daha yavas akan videolardaki esnek ‘siire’ye gireriz. Boylece adeta video goriintiilerde yer alan kisiler,
bizi igsel zamanimiza ulastirirlar. Viola’nin islerinde zaman-mekan kavrayisi bir ve biitiinlesik bir olgu
olarak kendi igsel isleyisini bize duyururken, bu zaman-mekan olus, bizi bir duygulam deneyimine
davet etmektedir.
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