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OZET

Dogay: taklit etmek (mimesis), sanatci ile alimlayici arasinda
bir duygu aktarim mekanizmasi olmak gibi sanatin &ziine dair
tartigmalar devam ede dursun, sanat; sanat¢i ile sanatgl
arasindaki etki zinciriyle beraber siiregider. Ustelik bu ilke,
Cennet’ten Esma’y1 6grenerek gelen Hz. Adem’e, dolayisiyla
eskiye, gecmisten gelene ulu bir gozliikle bakan Dogu (Islam)
toplumlarinda da, sanatginin edimini ilahi yaraticiliga meydan
okumak olarak goren Bat1 (Hristiyan) toplumlarinda da aymdir.
Otodidaktizmin en 6nemli basvuru kaynagi, sanatgilarin daha
evvelki sanat eserleri tizerine yaptigi gozlemlerdir ki bu
evrensel metod, sanat eserlerinin zaman igerisindeki seyrinde en
etkin belirleyicidir. 20. yilizy1l bidayetinin dahi Tirk mizik
sanat¢ist Tanburi Cemil Bey’in, icrasiyla kendi kusaginin ve
sonraki nesillerin sanatgilarini etkiledigi malumdur. Yasadigi
devrin yenilik-perver ruhuyla Tiirk miiziginde birgok hareketin
ilki olmak kaderini yasayan Cemil Bey, ortaya koydugu
besteleriyle, bu alanda etkilendigi isimleri bildirirken Tiirk
miizigi besteciliginde 6teden beri var olan nazirelerin modern
bir yorumunu da yapmustir. Bu hususta yalniz degildir; dénem,
saz miiziginden, sarkilara bircok nazire rnekleriyle doludur.

Anahtar kelimeler: nazire, tanburi cemil bey, mesrutiyet,
sedaraban, haci sadullah aga

1. GIRIS

ABSTRACT

The art imitates the nature (mimesis), the art is a mechanism that
transfers of emotions between the artist and the receptor... etc.
The discussions on the essence of art continue as an endless
argue. By the way, the art continues with the chain of interaction
between the artist and the artist. Moreover, this principle is the
same in Eastern (Islamic) societies who look a respecting eyes
to the past because of belief that Adam came from Paradise by
learning Esma and in Western (Christian) societies who saw the
creativity act of the artist as a challenge to the God. As a very
common and old method the observations of the artists on the
artworks from the past is so determinant about the road of
artworks in the future time in addition, it is also the most
significant reference point of the autodidacism. It is known that
the genius Turkish music artist Tanburi Cemil Bey of the early
20th century has influenced the artists of his own generation and
subsequent generations. Cemil Bey, who lived his destiny to be
the first of many movements in Turkish music with the
innovator spirit of his period, announcing of the names he was
influenced in this field with his compositions. On the other hand
he made made a modern interpretation of the Nazire that exists
have been in Turkish music composition for a long time. He is
not alone in this regard because the period is full of many Nazire
examples from instrumental music to songs.

Keywords: nazire, tanburi cemil bey,
sedaraban, haci sadullah aga

constitutionalism,

Hayatin farkli alanlarinda gézlenen, her bireyin yaradilistan kendine mahsus 6zelliklerle donatilmis olmasi,
sanatciyl, Oznel sanat niivesini bulmak idealinin pesine siiriikkler. Diger taraftan, sosyal bir varlik olan
sanat¢inin, sinirlar1 belli 6l¢iide belirli bir sanatsal iiretim kiiltiirii icinde yasamasi, alimlayicisina gore
hareket etmek zorunlulugunu getirir. Bireysel ve toplumsal ideallerin uzlagi noktasinda bir aktor olarak
sanat¢1, yeni bir s6z sdylemenin riski ile umumi olana uyum gostermek konforu arasinda birini baskin
kilandir. Bu ikisinin tam dengeli olmasi s6z konusu degildir. Sanat¢1 ya 6nden giden yahut gideni takip
edendir’. Osmanli toplumunda gelenegin damarlarma darbeler vuran modernizmin etkileri 20. yiizyil

1 Bu makale, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Islam Tarihi ve Sanatlari Anabilim Dali’nda, Prof. Dr. M. Safa Yeprem’in
damsmanliginda yiiriitiilen “Osmanli Miizik Yasammin Degisim Siirecinde Gelenek Icadi ve Artistik icranmn Temsilcisi Olarak Tanburi Cemil Bey”
baslikli doktora tezinden tiiretilmistir.

2 This article is derived from the doctoral thesis titled “Tanburi Cemil Bey as Representative of Tradition and Artistic Performance in the Change
Process of Ottoman Music Life”” under the supervision of Professor Safa Yeprem at Marmara University Institute of Social Sciences, Department of
Islamic History and Arts.

3 Sanat¢inin var olan akimlar takip etmek yani gelenege tabi olmak ve yeni bir gelenegi baslatarak kendi akademisini olusturmak arasindaki
farklar1 agiklamak tizere getirilmis bir yorum i¢in bkz. Robin George Collingwood, Kisaca Sanat Felsefesi, ¢cev. Talip Kabaday1, Ankara: Bilgesu
Yayncilik, 2011, s. 87-94
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basinda daha da goriiniir oldukca, sanatin séziinii ettigimiz kadim bireysel-toplumsal ¢akismasi daha derin
ve farkli bir hal alir. Toplumsal algiya hizmet etmek, gelenegi korumak adi altinda yeni bir kavrayisa
biirliniirken yeni sozler sdylemek de bagkalagan (Batililasan) toplumda siyasi bir gayenin hiikmiine girer.
Bu hengdme arasindan Tiirk miizik sanatinda goriinen hareketliligin degisen siyasi konjonktiire gore mi
yoksa sanatin tabii gelisim seyriyle mi yasandigi bugiin kesin olarak bilinemeyecekse de drnekler lizerinde
diistinebilir, yeni diisiince perdeleri aralayabiliriz. 20. ylizy1l baslarindaki yenilikler arasina dahil ettigimiz,
Tiirk miiziginde nazire bestelerin 6reklerine gecmeden evvel nazirelerin evveliyati {izerinde durmak
yerinde olacaktir.

2. EDEBIYATTAN MUSIKIYE GECMIS NAZIRELER

Tiirk-Islam sanatinda daha ¢ok edebiyat alanmn 1stilah1 olarak kabul edilen nazire, Arapca benzer, es
demek olan nazir (o) kokiinden tiiremistir. Kemal Yavuz, “Bir sairin siirine sonradan bir baska sair
veya sairin kendisi tarafindan, kafiyeleri veya kafiye ve redifleri aym olan, ayni vezin ve konuda yazilan,
coklukla gazel ve kasidelerde gériilen benzer siirlere nazire veya cevap denir”® seklinde Tiirk
edebiyatindakini tanimim verirken Arap ve Fars edebiyatinda da aym istilahin kullanildigini belirtir.
Nazireler, model (ilk yapilan) esere, aynmi bi¢im yapisi (redif, kafiye) ile yapilabildigi gibi farkli kafiyelerde
hatta farkl tiirlerde (gazele kaside ile nazire yapmak gibi) dahi yapilmistir®. Bircok nazire mecmuasi
oldugu gbz Oniinde bulundurulursa nazirenin edebiyat alaninin bir kavrami olmasi pek de yanlis
sayllmayacaktir. Ancak Tiirk miizigi tarihinde de bu tiir benzestirmelerin 6rnekleri yok degildir. Malum
oldugu tlizere Tirk miiziginin bilinen en eski, nota ile yazili miizik eserlerini ihtiva eden Ali Ufki
Mecmuasi® ve yaklasik yarim asir sonra Kantemiroglu’nun yazdigi mecmua’ nazire baslikli eserler
barindirir. Mecmualardaki nazireler, bestecilerin birbirlerini gegmek icin yaristiklar tiirden nazireler
degildir; bir Pesrev’e yine benzer bir Pesrev ile cevap verilmistir. Bu nazirelerden bazisinda model eserden
Odiing alinmis kiiciik motifler vardir ama genel melodik seyirlerin ¢ogunlukla modelden farkli oldugu
goriliir. Birbiri ardinca ¢alindiginda adeta bir bitiinlik arz ederler ve birbirinin devami yahut
tamamlayicis1 gibidirler®. Baslikta nazire oldugu belirtilen ibareler disinda bu eserlerin tanzirine (nazire
yapma) dair bir malumat bulunmamaktadir. Ayrica, nazire oldugu belirtilmemis, fakat birbirine benzer
motifler igeren eserlere de rastlanir®. Makamlarin yerlesik melodi kaliplarinin olmasindan kaynaklanan bu
durum, nazire eserin tespitinde de daha saglam ipuglar1 bulmay1 zorunlu kilmaktadir. Ornegin 15. yiizyil
Osmanli biirokratlarindan Kanbosoglu Mehmed Celebi’ye nazire oldugu atfedilen “Kampos Naziresi
Ussak Pesrevi”, isminden anlasilacagi lizere nazire olduguna siiphe yoksa da ne zaman yapildigi ve model
alindig1 eseri bilinmeyen nazirelerdendir. Yine 18. yiizyilin biiyiikk bestekar1 Ali Sirugani (6. 1714)
hakkinda Ismail Belig’in naklettigi sdzler, nazire tabirinin Tiirk miiziginde varligma ve kullanildigina
isarettir: “...naklederler ki mezbiirun fenn-i musikide kendi gibi sohretver bir hemsireleri olub karindagsinin
bazi savtina nazire etmistir”"™°

Tirk miizigi eserleri arasindaki benzerliklerin makamlarin  geleneksel melodi kaliplarindan
kaynaklandigindan s6z etmistik. Benzerliklerin bir diger sebebi de gerek beste gerek dogaclamalardaki
geleneksel melodi istifleme yontemine dayandirilabilir ki bu durum, farkli makamlardaki eserlerin nagme
grafiginde de birbirine benzer gériiniimlerin olusmasina yol acar'!. Nazireler ister yaris ister cevap niteligi
tasisin bir baska eserle ve eser sahibiyle bir tiir manevi bag kurma vesilesidir. Dini Tiirk musikisi
eserlerinde goriilen melodi, s6z, bicim benzesmelerinde, bdylesi bir manevi bagin izleri daha kolay

4 Bkz. Kemal Yavuz, “Tiirk Siirinde Nazire”, Divan Edebiyati Arastirmalari Dergisi, sy 10, 2013, s. 359

5 Bkz. Kemal Yavuz, “Tiirk Siirinde Nazire”, Divan Edebiyati Arastirmalari Dergisi, sy 10, 2013, s. 361-362. Edebiyattaki nazireler hakkinda
detayh bilgi igeren baska bir kaynak icin bkz. M. Fatih Koksal, “Nazire”, icinde DIA, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 2006

6 Ali Ufki Mecmuasindan isminde nazire oldugu belirtilen bir Neva pesrev 6rnegi igin bkz. Sekil 1. Notanin alindig1 kaynak i¢in bkz. M. Hakan
Cevher, “Ali Ufki Bey ve HazA Mecm@i’a-i Saz ii S6z (Transkripsiyon, Inceleme)”, Yaymlanmamis Doktora Tezi, izmir, Ege Universitesi SBE,
1995, s. 422. Calismamizda 6rnek verilen eser notalarinin, sadece iizerinde durulan konuyla ilgili olan kesitleri alintilanarak verilmistir.

7 Kantemir Mecmuasindan isminde nazire oldugu belirtilen bir pesrev i¢in bkz. Sekil 4. Notanin alindigi kaynak i¢in bkz. Kantemiroglu, Kitabu
IImi’l-Musiki ‘ala Vechi’l-Hurufat - Musikiyi harflerle tesbit ve icra ilminin kitabi, ed. Yalgm Tura, c. 2, Istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, 2001, s.
146, 150

8 Ornek olarak bkz. Sekil 2. Girig kisminda model eserle ok az benzerlik bulunurken eserin devami tamamen farkli bir seyirdedir. Notanm tamami
icin bkz. Kantemiroglu, age, 2001, s. 200-201. Ayrica nazire oldugu bilgisi verilmeyen bir eser de baska bir eserle benzelikler gosterebilir.

9 Yine Kantemir mecmuasindan Sekil 2°de gdsterilen eserlerle benzer melodiler tasiyan fakat nazire oldugu belirtilmemis bir eser 6rnegi igin bkz.
Sekil 3

10 Bkz. Sadettin Niizhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi Dini Eserler, istanbul: istanbul Universitesi Yaymlari, 1942, s. 30

11 2009 yilinda yapilmis bir doktora ¢alismasinda temas edilen bu konuya verilen 6rnek eserler Sekil 5’te goriilebilir. Bkz. Yelda Ozgen Oztiirk,
“The Art of Violoncello Performance In Turkish Makam Music: An Analysis On Early Turkish Music Recordings”, Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Istanbul Teknik Universitesi SBE, 2009, s. 34.
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siiriilebilir. Ornegin giydirme ilahi adiyla anilan, begenilen bir ilahinin bestesi iizerine aym vezinde farkli
sozlerin oturtulmasi suretiyle yapilan uygulama, bir giifteye farkli beste yapilmasi durumuna benzer.

Ali Ufki Bey Mecmuasindan
Pegrev-i Bayezid Nazire-i Kiigiik Ahmed Bey
Der Makam-t Neva Usules Fahte

Usil: Fahte

Temmet

Sekil 1. Ali Ufki Bey'in Mecmuasindan Nazire Ornegi Sultan Bayezid’in Neva Pesrevi (I. Hane ve Miilazime)

Kantemir Mecnmuasindan
Der Makam-1 Rast Usuley Cenber

Usiil: Cenber Beste: Melik Can ve Ahmed Bey

ot

Melik Can

Ahmed Bey

Sekil 2. Kantemir Mecmuasindan Melik Can ve Ahmet Bey'in Rast Pesrevlerinden Kesit

Nazirelerin belirgin goriilecegi bir diger alan ise Mevlevi Ayinleri’dir. Ismail Dede’nin yahut miirsidi Ali
Nutki Dede’nin mi oldugu belli olmayan'? Sevkutarab Ayin’in bir boliimiinde en eski ayinlerden Dervis
Kiigek Mustafa Efendi’nin Bayati Ayinine atiflar bulunur. Yine Ismail Dede nin Ferahfeza Ayini’nde ise
Sevkutarab Ayini’ne gondermeler vardir. Ancak, alintilanan motifin farkli bir yerde ve baglamda
kullanilmasi, boylelikle yeni bir eser kimligi olusturulurken kaynak eserin parafraz edilerek animsatilmasi
s6z konusudur®. Dervislerin Ayin bestelerken, yolun evvel giden biiyiikleriyle tesis etmeye calistiklar:
rabitanin sonucu olarak nazire yapmaya Ozel bir ¢aba gosterdikleri tahmin edilebilir. Bu durumun ise

12 fsmail Dede’ye ait olarak ilk icras1 gergeklesen bu ayin igin Ismail Dede’nin ‘benim degil, Ali Nutki Dede nin ayinidir, beni taltif etmek i¢in
bestesi Dervis ismail demistir’ mealinde bir not diismiistiir. Kompozisyon agisindan ismail Dede nin iislubuna benzedigi igin nota 6 iizerinde her iki
ismi beraber kaydettik. Rauf Yekta Bey tarafindan anlatilan hikdyenin tamami igin bkz. ibniilemin Mahmut Kemal Inal, Hos Sadd-Son Asu Tiirk
Mousikisinaslari, Istanbul: Maarif Basimevi, 1958, s. 138-139

13 Zikredilen ii¢ Ayin-i Serif’in benzer noktalarmi gérmek i¢in bkz. Bkz. Sekil 6. Ayinlerin tamanu igin bkz. Sadettin Heper, Mevlevi Ayinleri,
Konya: Konya Turizm Dernegi Yayini, 1979, s. 31-40, 235-246, 285-296
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eklektik bir form olan Mevlevi Ayini’nde, zaman i¢inde bazi melodilerin miri mali gibi gorildiigi ve
formu olusturan bazi ogelerin de bu tiir etkilesimlerle sabitlendigi tahmin edilebilir. Ayinlerde nazire
motifler oldukga fazla oldugundan bunlarin tamaminin belirlenmesi miistakil bir ¢alismay1 gerektirir.

Kantemir Mecmuasmdan
Der Makam-1 Hiiseyni Usules (Cenber

Usiil: Cenber Beste: Melik Can

Sekil 3. Kantemir Mecmuasindan '"Melik Can'in Hiiseyni Pesrevi Giris Kismi

Kantemir Mecmuasindan
Der Makam-1 Hiiseyni Ferruh Sakil'i
Der Makam-1 Hiiseyni Nazire-i Sakil-i Ferruh

Usiil: Sakil Beste: Ferruh

Nazire

Sekil 4. Kantemir Mecmuasindan 'Ferruh'a ait Hiiseyni Pesrev ve Naziresinden Kesit

Zavil Agwr Semai Kiigtik Mehmed Aga

Hicazkar Saz Semaisi

b

Mahur Saz Semaisi

Sekil 5. Aksak Semai Usuliinde Bestelenmis Benzer Eser Ornekleri
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3. 20. YUZYIL NAZIRELERi

Mevlevi Ayinlerinin bu gelenegi 20. yiizyilda da devam edecektir, nitekim Yenikapt Mevlevihane’si Seyhi
Mehmet Celal Dede’nin besteledigi Diigah Ayini’nde de yine bdylesi atiflar bulunur. Tanburi Cemil Bey’in
de etkilendigi isimlerden olan Celal Dede ayininde, Mesnevi’den, Nayi Osman Dede’nin besteledigi Hicaz
Ayin ile ayn1 boliimii bestelemis, yine mezkir eserden bazi melodik pasajlara gondermeler yapmigtir®®,
Ayinin pesrevinin, Hiiseyin Fahreddin Dede tarafindan bestelenme hikayesi nazirelerin ¢ikis noktasina dair
ipuclart icerir. Ibniilemin Mahmud Kemal inal, ¢ocukluguna tesadiif eden bu anekdotu su sozlerle nakleder:

“Hi¢ unutmam bir giin, Hiiseyin Fahreddin Efendi, kaym Yenikapt Mevlevihanesi Seyhi biiyiik
musikisinas Celaleddin Dede Efendi’nin besteledigi Diigah Ayin-i Serifi ne yeni bir Diigah
pesrevi yapmaya karar verdi. Bu musiki hareketinin bagslangicini  bilmiyorum. Yalniz
musikisinas Hafiz Sevki Bey ile, yapilacak olan bu Diigah pesrevinin bazi hususiyetleri
miizakere edilirken ben de orada selamlik kismindaki kiitiiphaneli odada bulunuyordum.
Fahreddin Efendi, Sevki Bey’e birka¢ defa Zaharya'nin meshur Hicaz bestesini okuttu, galiba
pesrevin meydana gelmesi i¢in ilham kaynaklar:t ariyordu. Bu pesrev, yapildiktan sonra
Diigah Ayin-i Serifi’nin ilk icra edildigi Yenikapr Mevilevihanesinde c¢alindi; takdirle
karsilandr. ”*°

Bayati ve Sevkutarab Avinlerinden Kesitler

Usil: Evfer Dervis Kiigek Mustafa Ffendi
Ali Nutki Dede Ismail Dede

Bavati

Sevkutarab ve Ferahfeza Ayinlerinden Kesitler

Usil: Evfer Ali Nutki Dede Ismail Dede

Dardiincii selam

Sekil 6. Bayati Sevkutarab ve Ferahfeza Ayinlerinden Nazire Ornekleri

14 Rauf Yekta Bey bu durumu su sozlerle nakleder: “Diigah Ayini i¢in ayrica bir giifte intihab buyurmayarak Nayi Osman Dede 'nin Hicaz Ayininin
giiftesini Diigdh makaminda bestelemislerdir. Hicaz ve Diigah makamlar: arasinda seyr ii refiar itibariyle bir miinasebet-i lahniye olmadigi halde
Diigdh ayinin bir¢ok yerinde Osman Dede 'nin Hicaz Ayininde kullandig eskdl-i nagamati tagyir etmemek sartiyla tarz-1 Diigdha nakle muvaffak
olmuslardir ki esliftan hi¢ kimseye nasip olmayan su muvaffakiyyet-i iistadaneleri cidden gayan-i takdirdir.” Bkz. Ibniilemin Mahmut Kemal
ibniilemin Mahmut Kemal inal, Hos Sadd-Son Aswr Tiirk Musikisinaslar1, istanbul: Maarif Basimevi, 1958, s. 111

15 Bkz. [bniilemin Mahmut Kemal Inal, age, 1958, s. 193
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Goriildiigii iizere pesrev, Hicaz ¢esnileri barindiran yeni anlayistaki Diigah makaminda bestelenmis bir ayin
icin yapilirken diger taraftan da baska bir eserden izler tasimaktadir. O halde burada, Zaharya’nin Beste’si
model eser, pesrev nazire eser iken Diigah Ayin ise matuf eser konumundadir.

Tanburi Ali Efendi'nin Hiizzam Sarkisinin meyan boliimiinden kesit

#P'.P e £
S E

ey mi fe nim

=
Hi
A

.-.‘ =4

Sekil 7. Udi Nevres Bey'in Tanburi Ali Efendi'ye ve Kendi Eserine Yaptigi Nazireler

Doénemde ¢okga yapilan bu uygulama saz miiziginin kuralli-esnek formu taksimleri animsatir. Zira Tiirk
miizigi geleneginde bir eserin icrasindan evvel yapilacak olan taksimden (giris taksimi), o eserin
nagmelerini hatirlatict melodik sinyaller ve eserin havasina uygun bir kompozisyon kurgusu beklenir?®.
Fasil miizigini birbirine baglayan koda ve aranagmelerin bestelenmesinin de 19. ylizyilin sonlarindan
itibaren yayginlastigi anlasiliyor. Nitekim 1899 tarihinde vefat eden Mahmud Celaleddin Pasa’nin
(Corluluzade), besteledigi sarkilarin aranagmelerini Kemenceci Vasil’e yaptirdigi nakledilenler arasindadir.
Bu yeni tip “nazire aranagme” bestelemek hususunda 6ne ¢ikan bir diger isim ise Udi Nevres Bey’dir.
Bildigimiz yedi aranagmesinden biri Tanburi Ali Efendi’nin Tiirk Aksagi usuliindeki Hiizzam sarkisi
“Tersa giizeli gerddne ziinndarini takfi” igin yaptig1 aranagmedir ki daha sonra kendi aranagmesine nazire
ile meshur Hiizzam Saz Semaisi’ni besteledigi rahatlikla anlasiimaktadir®’.

4. SEDARABAN SAZ SEMAISI

Konser olgusu Osmanli toplumuna tamamen yabanci degildir. 19. yiizyilda elgiliklerde diizenlenen ve
Oteden beri sarayda tertip edilen konserlerin dinleyicileri belliyse de miizikli kahveler, Mevlevihaneler vb.
mekanlar, her tabakadan miizik dinleyicisini agirlamistir. Ancak Sultan Abdiilhamid Han’in ihtiyath
politikalar1 sebebiyle ciddi sansiirlere maruz kalan sanatsal faaliyetler, II. Mesrutiyet’in ilani ile birlikte

16 Selahaddin Pimar, Lem’i Atli’nin, dinledigi bir taksimden ilhamla yaptig1 bestesine dair bir hatirasini su sekilde nakleder: “I8 yil evvel, Lale-
Nerkis kardeslerin evinde bir giin kemani Sadi Isilay Ussak makamindan bir taksim yapmis. Bunun tesiri altinda kalarak Suadiye’deki evine
gidinceye kadar Hamit Refik Bey'in yazdigi: ‘Bir ¢ift goz olup gonliime bir hamlede aktin / Sevda, beni mecnuna ¢evirdin ve biraktin’ giiftesini ayni
makamdan bestelemis. Bana okuyunca: - Aman hocam, bu ne giizel sey! Diye sevincimi gosterdim. Merhum: - Adam, birak; Sadi benim canima
okudu; dedi ve hikayeyi anlatti.” Bkz. Canli Tarihler, Lem’i Atli Hatiralari, Tirkiye Yaymevi, 1947, s. 125

17 Bkz. Sekil 7. Notanin alindig1 kaynak i¢in bkz. A. Sedat Basar, “Udi Nevres Bey’in Ud icrasmn Ozellikleri”, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Teknik Universitesi SBE, 1995, s. 90, 101
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hizla artar. Halka agik, ilan edilmis ve biletli konserler tiyatrolarla uzun soluklu niimayisler tertib edilir'®.
Yeni ydnetim (Osmanli Ittihat ve Terakki Cemiyeti), biiyiik ¢apta bir Tiirk miizigi konseri verilmesi igin
calismalar tesvik eder ve kurulan musiki heyetinin idaresi Tanburi Cemil Bey’e verilir'®. Konser hazirlik
asamalarini, ekibin liyelerinden Giriftzen Asim Bey, bir roportajinda su sekilde anlatir:

“Biz vaktiyle Tanburi Cemil merhum, Duyun-u Umumiyye 'deki Hiisameddin Efendi, oglum
Siireyya, Kemani Tevfik Bey ve sair arkadaslar bir cemiyet tegkil ettik. Maksadimiz alaturka ve
alafranga musikiyi telif ederek yeni pargalar besteleyip Avrupa’yr dolasacak ve konser
verecektik. Her gece Cemil Bey'in evinde toplanarak iyice bir mesai sarfindan sonra pesrevi,
bestesi, sarkisi, saz semaisi hep bir agizdan ¢ikar gibi piiriizsiiz ti¢ fasil viicuda getirdik. Bu
muvaffakiyet-i fevkaladeden, o dahi-i musiki Cemil merhumun bile sevincine payan yoktu. Bir
gece yine Cemil Bey’in evinde toplanmis ¢alisiyorduk. Kapr ¢calindi. Cemil’in tamdigr Misirly
bir zat geldi. Izzet ve ikramdan sonra gectigimiz bu fasillar: ¢calmaya ve okumaya basladik.
Adamcagiz kendini yerlere atmaya basladi: ‘Misir ¢alkalaniyor, hizmetinizi bekliyorlar. Eger
bu halle Misir’a gidecek olursaniz birinci konserde zengin olacaginiza siiphe yoktur’ dedi. Ci
faide ki o aralik Siireyya asker oldu. Ben, Cemil merhum hastalandik. Tegebbiistimiiz akim
kaldi. Tiirk musikisinde inkilab icin boyle hazirliklara, tesebbiislere liizum-u kat i vardir.

O donemde yapilan konser sayisi hakkinda detayli bilgiye sahip degiliz. Cemil Bey’in biitiin bestelerinin
nazire olup olmadigim1 anlamak adma bu konserleri ve icra edilen fasillarin en azindan makamlarini
bilmemiz gereklidir. Maalesef bu tiir detaylara vakif degiliz. Déneme ve bu konserlere sahitlik edenlerin
anlattiklar1 anekdotlar ise kisith bilgiler icerir. Ornegin Mesud Cemil gegilen takimlar arasinda sadece
Sedaraban ve Sultaniyegah isimlerini ve Cemil Bey’in Sedaraban Kanuni Hac1 Arif Bey’in de Sultaniyegah
takim icin saz eserleri besteledigini verir. ilk konser elestirmenlerinden gazeteci Refi’ Cevad Ulunay ise
Ferahfeza, Hicaz ve Mahur makamlarini dinledigini nakleder?. Konser heyeti azalarindan Musa Siireyya
Bey Sedaraban, Ferahfeza ve Suzidilara makamlarini zikrederken Cemil Bey’in nazire besteciligi hakkinda
da ipuglari verir:

“O zaman terenniim edilmeyen Sedaraban, Ferahfeza ve Suzidilara gibi nadide fasilar
tizerinde ¢alistyorduk. Bunlar icin yeni pesrevier ve semailer yapilmasi diistiniilmiistii. Cemil
Bey kisa bir zaman zarfinda bugiiniin meshur eserlerini meydana ¢ikardi. Musiki zevkiyle
miiteheyyi¢ oldugu vakitlerde siiratle besteliyor, bir giinde bir pesrevi ikmal ediyordu. Bu
muvaffakiyeti bestekarliga ait kabiliyetinin kemaline delalet eder. %

Cemil Bey’in tespit edebildigimiz 40 bestesi?® iginden, yukarda naklettigimiz hatiralarda gegen
makamlardaki saz eserleri ve klasik sozlii repertuar arasinda bu saz eserleriyle eslesen melodiler oldugunu
tespit edebildigimiz eserleri Sedaraban Saz Semaisi, Neva Pegrevi, Ferahfeza Pesrevi ve Suzidilara Saz
Semaisi’dir. Suzidilara Saz Semaisi’nde IIl. Selim’in “Cin-i gisusuna zencir-i teselsiil dediler” misratyla
baslayan Murabba Beste’sinden; Ferahfeza Pesrevi’nde Ismail Dede Efendi’nin ayn1 makamdaki Beste’si
“Ey kds-1 kemdn tir-i mijjen cimma gecti”den; Neva Pesrevi'nde ise yine ismail Dede Efendi’nin Neva
Beste’si “Zeyn eden bag-1 cihani giil miidiir biilbiil miidiir"den ve Sedaraban Saz Semaisi’nde ise Haci
Sadullah Aga’nin Sedaraban Agir Semaisi “Nedir murdd-i1 dil-i kiiy-i yari biz biliriz” isimli eserinden
belirgin izler tasir. Bunlarla birlikte 1908 Mesrutiyet konserleri hatirasi degilse de Cemil Bey’in Muhayyer

18 Cevad Memduh Altar’in Mesud Cemil’den naklettigi s6zler, Cemil Bey’in Bati miizigine duydugu yakinligi gostermeyi amaglasa da Mesrutiyet
sonrast konserlerin halk tizerinde uyandirdig1 yankiy1 da anlatir: “Mesrutiyet ilan edilmisti. Tepebasi tiyatrosunda Donanma Cemiyeti yararina
Tiirkiye 'de ilk olarak, miizikli bir toplanti tertip edilmisti. Program, bes saat siirecek kadar uzundu [...] Ben kii¢iik bir ¢ocuktum ve babamla
beraber tiyatroya gittim. Halkin heyecani biiyiiktii. Herkes, asagi yukari ne olacagini pek bilmeden akin akin gelmis, tiyatroyu kapilarin disina
kadar doldurmugstu” Bkz. Cevad Memduh Altar, “1908 Mesrutiyetinde Chopin ve Tanburi Cemil Bey”, Musiki Mecmuasi, 1963, s. 100- 101

19 Bkz. Mesud Cemil, Tanburi Cemil in Hayat:, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat, 2002, s. 177-178

20 Bkz. Giriftzen Asim Bey, “Meshur Giriftzen Asim Bey’i Ziyaret-Amasya Gengliginin Ilham Aldig1 Bir Sanat Membag1”, Tkdam Gazetesi, 07
Temmuz 1925, s. 2

2L “1908’de ikinci Megrutiyetin ilani iizerine musikimizde bir topluluk husule geldi. Hi¢ unutmam Adliye Néziri Manydsizdde Refik Bey'in
himayesinde Tepebasi Kishk Tiyatrosunda bir konser verildi. Ben o zaman mektebin son senesinde idim. Benim gibi musiki delisi bir arkadasimla
beraber konsere gittik. [...] Biri Mahur, biri Hicaz, biri de Ferahfeza olarak ii¢ fasil yapildy. Istanbul bir daha béyle bir konser dinlemedi.” BKz.
Refi’ Cevad Ulunay, “Mes’ud Cemil Tel”, Milliyet Gazetesi, 02 Kasim 1963, s. 3

22 Bkz. Ahmet Kara, “Bir Miizik Egitim Kurumu Olarak Dariilelhan ve Mecmuas1”, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Universitesi SBE,
2010, s.69

231919°da ilk 1928 yilinda ikinci baskisi yapilan Kiilliyat-1 Asdr-i Cemil isimli eserde Cemil Bey’in 26 bestesine yer verilir. Farkli kaynaklardan
naklen bugiin elimizde Cemil Bey’e aidiyeti rivayet olunan 40 eserin bazilari Cemil Bey’e ait olmayip ona yakistirilmis olabilir. Kiilliyat’in disinda
kalan 14 eserden ancak Refik Fersan’in “hocam Cemil Bey’in” ibaresini yazarak kaydettigi eserlerin Cemil Bey’e aidiyetinden emin olabiliriz.
Lakin bunlarin baska bir bestekarin olup olmadig: bilgisine de sahip olmadigimizdan yeni deliller bulununcaya dek notalarda bestekar hanesine
Cemil Bey yazilmis 40 eserin Cemil Bey’e ait oldugunu kabul etmek durumundayiz.
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Pesrevi’ni Kemani Riza Efendi’nin Tahirbuselik Pesrevi’nden miilhem olarak besteledigini Refik Fersan’in
hatiralarindan biliyoruz. Yine Udi Nevres Bey ile beraber® besteledigi Muhayyer Saz Semaisi’nin de aym
bestekarm Tahirbuselik Saz Semaisi’ne Oykiinerek yapildigi agiktir. Hatiralarda goriildiigii gibi, Kanuni
Haci Arif Bey’in besteleri de bir takim icin yapilmasit bakimindan nazire olsa da herhangi bir eserden
iktibasen degil Ozgiin olarak bestelenmigtir. Tanburi Cemil Bey’in bestelerindeki soziinii ettigimiz
bestekarlarin eserlerine gondermeleri yakindan gérmek igin bir 6rnek olarak Cemil Bey’in Sedaraban Saz
Semaisi’ndeki Haci1 Sadullah Aga’nin Agir Semaisi ile benzesen motiflerini irdeleyebiliriz.

Cemil Bey’in nazire bestelerinde model eserden yogun alintilar yapilmigtir. Ancak alinan motif,
baglamindan koparilip farkli bir manaya oturtulur. Farkli manalar1 ise alintt motifler arasina eklenen bazen
uzun bazen kisa Ozgiin climleler olusturmaktadir. Yoksa bir yapboz misali, motiflerin sadece yer
degistirilmesiyle yeni bir anlam olusturulmaz. Sekil 8’de® goriildiigii iizere model eserden bagimsiz bir
Araban climlesiyle bagla saz semaisinin birinci hanesi ikinci 6lgliniin sonunda Gerdaniye perdesinde
kalmastyla model eserle ortaklasir. Ozgiin giris ciimlesinin melodik kurgusu devam ederken iigiincii ve
dordiincii olgliler Agir Semai’deki (Muhayyer’den Neva’ya) inis ciimlelerini ima eder. Beginci ve altinci
oOlgiiler ise Agir Semai’nin terenniim boliimiiniin ilk iki 6l¢iisii ile neredeyse tam bir paralellik gdsterir. Bu
iki oOl¢ii, ikinci ve liciincli hanelerde de haneyi Miilazime’ye baglayan Teslim ciimlesi olarak tercih
edilmisgtir.

Miilazime ise yine Agir Semai’nin terenniim bdliimiinden nagmelerle Oriilmiistiir. Miilazime, model
eserdeki Nihavend cesnili bir boliimiin iki Olgliye genisletilmesi seklinde baglar. Farkli simetrideki bu
cakigmalar1 gosterebilmek adina nota iizerinde Ust partisyonda Agir Semai’nin bir dlglsii, altta ise Saz
Semaisinin iki Ol¢lisii miimkiin mertebe grafiklerin eslestigi noktalar hizalanarak isaret edilmistir. Saz
semaisinin en akilda kalic1 boliimii Miilazime’nin takip eden iki ol¢iisiidiir ki bu boéliim de model eserden
miistakil, Cemil Bey’in nagmeleridir. Model eserin yarim 6l¢ii nispetindeki bir inis climlesinin (Cargah-
Yegah) bir tam 0l¢ii uzunlugunda genisletilmesi ve ardindan standart sapmalarla seyreden benzer karar
ciimlesi ile Miilazime bdliimii hitama erer (Bkz. Sekil 9).

Sedaraban Saz Semai I. Hane ve Agir Semaiden Kesitler

Haci Sadullah Aga

Ustil: Aksak Semai Tanburi Cemil Bey
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Sekil 8. Sedaraban Saz Semaisi 1. Hane ve Agir Semai'den Alinan Motifler

24 Nevres Bey’e ait el yazisi bir notada Muhayyer Saz Semaisi’ni Cemil Bey ile beraber bestelediklerine dair bir ibare bulunmaktadir. Bkz. A. Sedat
Basar, “age”, 1995, s. 104
% Eserlerdeki benzer nagmeleri notada kesik bag isaretiyle gosterdik.
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Sedaraban Saz Semaisi’nin ikinci hanesinde de Agir Semai’nin meyan béliimiine telmihler bulunur. Ik
Olciide yapilan Neva-Gerdaniye araligindaki benzer bir giris cimlesinin ardindan gelen iki 6lgii, yine Cemil
Bey’in 6zgiin katkilariyla olusur. Ardindan hane sonuna kadar Agir Semai’deki benzer climleler islenir
(Bkz. Sekil 10). Bu arada belirtmek gerekir ki Cemil Bey’in nazirelerinde alinan motifler cogunlukla model
eserin melodik seyrini takip etse de zaman zaman yerleri degistirilerek kullanilmistir. Ornegin burada,
teslim boliimiinden dnce model eserde var olan bir 6l¢li islenmemistir. Konumuz Saz Semaisi’ndeki nazire
yapilmis motiflerin 6ne ¢ikarilmasi oldugu icin Agir Semai’deki bu boliimler notada gosterilmemistir®®.

Sedaraban Saz Semai Miilazime' ve Agir Semaiden Kesitler

Hact Sadullah Aga
Usiil: Aksak Semai Tanburi Cemil Bey
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Sekil 9. Sedaraban Saz Semaisi Miilazime ve Agir Semai'den Alinan Motifler

Saz Semaisinin ii¢lincli hanesi (miilazimeye gotiiren teslim ciimlesi disinda) ve dordiincii haneleri model
eserden tamamen farkli, kendi seyrinin gerektirdigi agilimlarla 6zgiin olarak bestelenmistir. Ozellikle
dordiincii hane tamamen farklidir ve Cemil Bey’in viriitozitesinin emaresi olan seri pasajlar bulunur®’.
Sosyal hayata heniiz dahil olan konser mefhumunun ilk miizisyenleri, Giriftzen Asim Bey’in hatirasinda
belirttigi gibi Avrupa ve Tiirk miiziklerini mezcetmek iizere yola ¢ikmislardir. Sedaraban Saz Semaisi de
dahil olmak iizere, bugiin Tiirk saz miiziginin kiilt eserleri arasinda olan, donemin saz semailerinin
dordiincii hanelerindeki nispeten hareketli ve Avrupai melodilerin varlig1 bu sentez gayesinden kaynakli
olmalidur.

26 Agir Semai’nin ve Saz Semaisi’nin tam notalari i¢in bkz. Ek 1, Ek 2. Notalarin alindig1 kaynak i¢in bkz. Haci Sadullah Aga, Nedir Murad-: Dil-i
Kuy-i Yar: Biz Biliriz, ty., Miizik Eseri/Nota, t.y., TRT Miizik Dairesi Nota Arsivi, Tanburi Cemil Bey, Sedaraban Saz Semai, t.y., Miizik
Eseri/Nota, t.y., TRT Miizik Dairesi Nota Arsivi

27 Bu eserle ilgili bir iddia ise dordiincii hanenin bir bdliimiinii Refik Fersan’in yapmis oldugu ydniindedir. Bkz. Murat Bardake1, Refik Bey-Refik
Fersan ve Hatiralar, Istanbul: Pan Yayinlar, 2012, s. 19
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Sedaraban Saz Semai 1. Hane ve Agir Semaiden Kesitler

Usill: Aksak Semai Hact Sadullah Aga
Tanburi Cemil Bey
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Sekil 10. Sedaraban Saz Semaisi II. Hane ve Agir Semai'den Alinan Motifler
5. SONUC

Gerek kadim Mevlevi musikisi geleneginden ve 17. yiizyil nota kaynaklarindan ve gerek 19. yiizyil
sonlarindan itibaren parlayan modern bir hareket olarak inceledigimiz Ornekler, sliphesiz ki Tirk

miiziginde nazirelerin varligi hakkinda somut delillerdir. Bu gergegi, sanatcilar arasinda dogal bir
esinlenme olarak gérmeyip basit¢e bir intihal yorumuyla degerlendirmek repertuardaki birgok eseri yok
saymak demek olacaktir. Nitekim nazire olarak yapildigi i¢cin Cemil Bey’in besteleri ve onun bestecilik
0zelligi hakkinda menfi kanaate sahip olan Mesud Cemil Bey, 1922 yilinda su sozleri sarf etmistir:

“Efendim, pederim esasen bir virtiioz idi. Bestekdr degildi. Yirmibes-otuz par¢a eseri varsa da
bunlar tecriibe nev’inden olarak yapilmisti. Giizel olmakla beraber onlardan daha ¢ok
giizelleri eslaf tarafindan bestelenmigtir. Zaten bunlarin ¢ogu o dsdr-1 esldfin nazire ve
taklitleridir ve siiphesiz muvaffak olunmus taklitleridir. Tabii, bu kadar senelik bir biiyiik
sazende ihtisas ve melekesinin ne kadar haricinde olursa olsun bestekdriik vadisinde de
epeyce muvaffak olabilir. Hem efendim bizim musikimizde bestekarlik ve sazendelik birbiriyle
meliftur. O bir bestekar olmadigi icin dsdriyla musikimizde teceddiid yapmadi. Zaten o
teceddiidii daha kimse yapamad. Fakat asdar-1 mevciidenin dzami giizellikle nasil ¢calinacagini
gosterecek ve kulaklarimizda naginide bir lisan-1 musikinin lezzetini birakarak zevk-i bedi-i’i
musikimize bir istikamet verdi. Hizmeti budur...”"*®

Lakin bestelerin zamana muvaffakiyetinden duydugu memnuniyetinin mi yoksa Tanburi Cemil Bey
efsanesinin evladi olmanin kendisine kazandiracagi diinyevi yararin cazibesiyle mi oldugu bilinmez, Mesud
Cemil Bey’in dahi bu fikrinden ileriki yaslarinda vazgectigi anlasiliyor. Nitekim Sehzade Seyfeddin
Efendi’ye ait Bayati Pesrev’in bazi niishalarinin bestekar hanesinde yazan Tanburi Cemil Bey ibaresinin
sebebi Mesud Cemil Bey’dir. Ulunay’in naklettigi bilgiye gére Mesud Cemil, ¢ok giizel ve sanatli olan bu
pesrevin bestekar1 belli olmadigi i¢in sahibi meghul demeye dilinin varmadigin1 ve onun yerine Cemil
Bey’e yakistirdiklarin itiraf eder®.

Cemil Bey’in bestelerindeki baska eserlerden iktibas edilmis pasajlar, o bestelerin degerini
diisiirmeyecektir. Klasik takimlarin basina ve sonuna yeni saz eserleri bestelenmesi yoniinde alinan karar

28 Bkz. Mesud Cemil, Tanburi Cemil’in Hayan, istanbul: Kubbealt: Nesriyat, 2016, s. 239-240
29 Bkz. Refi’ Cevad Ulunay, “Takvimden Bir Yaprak-San’atin Hakki”, Milliyet Gazetesi, 01 Ekim 1962, s.3
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dogrultusunda konserlerin tamamlanmasinda idarl sorumluluk kendisinde oldugu i¢in en kisa yoldan
bestelerini tamamlamak {izere bu yolu tercih etmis olmalidir. Unutulmamalidir ki hangi tiire mensup olursa
olsun her eser, mutlaka bir Onciiliin misafirligindedir. Bu durum ise, sonradan gelen sanat¢inin yaptigi
almtiyr inkar etmesi ve ilk kesfeden benim algisina inanmaya ve inandirmaya zorlamasi neticesinde
etkilesimi minimum derecede goriiniir kilabilir®®. Cemil Bey’in yahut sarkilara aranagme yapilmasi gibi
donemin diger nazirelerinde ise alintilamalar agik¢a belirli bir kastin neticesidir. Ustelik kolektif hafizada
begenildigi i¢in yer tutmus olan eski eserlerin motifleri baska bir sekilde giincellenmekte, bu glincel
versiyonlari da bagka eserlerin dogmasina vesile olabilmektedir. Bugiin model eserlerden daha ziyade
onlara yapilan nazirelerin popiiler olmasinin, miri mali nagmelerin gelecege tasinmasi gibi olumlu bir
sonucudur. Ayrica bu durum, bestekarin da gerek tastyici (koprii) olabilmek gerekse ayni malzemeyle
bambagka bir iiriin yaratabilmedeki basarisinin gostergesidir.

Nazire, Tiirk miiziginde her zaman var olan fakat farkli kavramlarla ifade edilen sanat eserleri ve sahipleri
arasindaki etkilesim gergegine en uygun terim olarak goziikmektedir. Siiphesiz ki Cemil Bey’in nazire
besteleri Ornekleri, besteciler arasi etkilesimlerin izini siirmede, bestecilik tarihi hususunda gelecek
aragtirmalara yardimci olacak en somut ve sarih numunelerdir.
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