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Basit yapisina ragmen seyredenin narsist duygu, diisiince ve davranislarini harekete geciren ayna, zengin metaforlara
sahip olmas1 nedeniyle her donem sanat¢ilarin sik¢a kullandigi énemli bir nesne konumundadir. Sanatcilarin aynaya
olan ilgisi goriintiiniin yansitilmasi ile smirli degildir. Binbir tiirli metafor yaratmaya olanak vermesi nedeni ile
sanatgilar icin ayna hep siradisi bir kullanim nesnesi olmustur. Aynanin mekani ve nesneyi yansitma, ¢ogaltma,
anlamlandirma gibi sanatin 6nemli kavramlarini ¢ézmede sanat¢iya firsatlar sunmasi giiniimiiz sanat¢ilariin da ilgi
odagindadir.

Disiplinlerarasi bir yaklagimla ¢agdas sanatin, yeni ve alternatifini olusturan malzeme arayisinda sanatgilar teknolojiden
de yararlanip ayna ve 6zelliginden yola ¢ikarak bugiine kadar kullanilmamus sekilde sanat eserleri ortaya koymuslardir.
Enstalasyon, heykel ve hatta mimaride de aynanin sanatta farkli yansimalarini gérmekteyiz. Sanatcilar aynaya farkli
gerekeelerle, ya resmi yapilan bir nesne ya da eserin yapiminda kullandiklari bir malzeme olarak hala yogun ilgi
gostermektedirler. Donemlerin toplumsal yapilari degistikge aynaya yiiklenen anlamlar ve aynanin kullanim sekli
kendiliginden degisim gostermektedir.

Glinlimiiz de ise ayna, tiim bu ge¢misten gelen 6zelliklerine ek olarak parlak yiizeye sahip bir nesne olarak kabul edildi
ve mekanlar arasi (i¢ — dig mekan) gegisleri olanakli kilan sihirli bir nesneye doniistii. Anish Kaapor, Leandro Erlich,
Michelangelo Pistoletto vb. gibi sanatgilar yansitmaci 6zelligini unutturan bambaska bir boyuta, sanal gergeklik
duygusu yaratan yeni bir boyuta tagidilar. Ayna, giindelik yasam i¢inde kullanim nesnesi olarak énemini korudugu ve
sanatin yasamla bagin1 koparmadigi siirece, sanatin argiimanlari ve enstriimanlart ne olursa olsun ayna da tipki diger
tim nesneler gibi anlamina yeni boyutlar ekleyerek ya da bambaska bigimlere evrilerek sanatin vazgecilmezleri
arasinda yerini korumaya devam edecektir.

Anahtar Kelimeler: Ayna, Sanat¢i, Goriintii, Yansima, Disiplinlerarasi1 Sanat

ABSTRACT

In spite of its simple structure, the mirror, which moves the narcissist feelings, thoughts and behaviors of the viewer, is
an important object frequently used by artists in every period because of having rich metaphors. The artist's interest in
the mirror is not limited to reflecting the image. The mirror has always been an unusual object of use for artists because
it allows the creation of thousands of metaphors. The focus of contemporary artists is to provide the opportunities of the
mirror for compunding the important concepts of arts such as reflecting, replicating and interpreting the space and the
object.

With an interdisciplinary approach, in the search for new and alternative materials of the contemporary art, the artists
also benefited from the technology and set out from the mirror and feature art works that have not been used until
today. Different reflections of the mirror in art can be seen in installation, sculpture and even in architecture. The
artists, with different reasons, still show great interest in the mirror either as an artwork or a material used in the
construction of the artwork. As the social structure of the periods changes, the meanings loaded for the mirror and the
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used way change spontaneously.

Today, the mirror has been accepted as an object with a shiny surface in addition to all these past features, and has
become a magical object that allows inter-space (interior - exterior) transitions. The artists such as Anish Kaapor,
Leandro Erlich, Michelangelo Pistoletto etc moved the project to a new dimension that created a sense of virtual reality.
As long as the mirror maintains its importance as an object of use in everyday life and does not interfere with the life of
art, the mirror, whatever the arguments and instruments of art, will continue to be one of the indispensables of art, just
like all other objects, adding new dimensions to its meaning or evolving into completely different forms.

Keywords: Mirror, Artist, Image, Reflection, Interdisciplinary Art

1. GIRIS

Caglar boyunca sanat eserlerinde doga ve kiiltlir arasindaki iliski noktasi1 olan ayna imgesinin sorunsali
bigimlenmistir. Aynanin sundugu ben- yansima, kimlik, benzerlik, manipiilasyon, aldaticilik, gdriintii-bos
gorilintli, O0znenin sembolik ifadesi, duyulur bir goriintiiden goriinmeyenin diisiincesine gecme, gibi
sanatc¢ilar i¢in yeni ifade arayislari ve fiziksel- tinsel 6zii ile esin kaynagi olmustur. Ayrica sanat¢i bu imge
ile felsefi, psikolojik ve ahlaksal iliskileri de sorgulayabilmektedir. Ozne-nesne iliskisi baglaminda sanat
eserlerinde aynaya bakan kisi; mutluluk, korku, kibir, utang, haz ve meydan okuma gibi duygularla
yansitilmistir. Tarihsel gelisimi boyunca sanat eserlerinde yer alan bu obje onceleri ender bulunsa da,
gelistikce ve bicimlendikce giindelik yasamimizin i¢inde yer alan siradan bir nesneye doniismiis ve sanat
eserleri de bu siirece taniklik etmistir.

Bu tarihsel siireci Veysel Kurucu su sekilde 6zetlemistir:

"Antik Cagda aynanin icat edilisinden bu yana Antik Yunan ve Misir Sanatinda kadinlarin
stislenmelerini konu alan resim ve kabartmalarda yer alan ayna, daha sonralar1 gorlintiiyii iki
misli c¢ogaltma ozelligi ile 15. ve 16. ylizyillarda Hollanda ve Flaman resminde
geleneksellesmistir. Resimlerde aynaya cesitli sembolik anlamlar yiiklenmis ve tabloda
verilen goriintii kisaltilmis, degistirilmis, bombelestirilmis, bazen de sahnenin tabloda
goremedigimiz yanlar1 aynada gosterilmistir. 17. yiizyildan itibaren ise bazi ressamlar tuvale
ayna gorevi yiiklemigler ve eserlerinin seyirciyle direkt bir etkilesime girmesini
saglamiglardir. Bu etkilesim aynanin sanat yapitinin yiizeyini olusturmasina kadar ilerleyerek
bir sorunsal olarak yapitlarda yer almistir” (Kurucu,2006).

Basit yapisina ragmen seyredenin narsist (bensevi) duygu, diisiince ve davraniglarin1 harekete gegiren ayna,
zengin metaforlara sahip olmasi nedeniyle her dénem sanatgilarin sikga kullandigi 6nemli bir nesne
konumundadir. Ornegin; Jan Van Eyck’in “Arnolfini’nin Evliligi” resmi duvarda asili duran aynanmn
hemen iistiinde yer alan “Jan van Eyck buradaydi” yazisi ile yapiti gorillen olmaktan gosterene dogru
eviren siradisi bir yaklasimdir (Gorsel 2). Velazquez’in “Aynadaki Veniis” adli eserinde izleyicinin
gormesi gereken 6n plandaki sirt1 doniik Veniis’lin yliziinlin aynadan gosterilmesi en az Caravaggio’nun
“Narcissus”u kadar ilgi uyandiran bir ayna betimlemesidir (Gorsel 6).

Sanatcilarin aynaya olan ilgisi goriintiiniin yansitilmasi ile sinirl degildir. Binbir tiirlii metafor yaratmaya
olanak vermesi nedeni ile sanatgilar igin ayna hep siradisi bir kullanim nesnesi olmustur. Rene Magritte’in
1937 yilinda yaptigi “Cogaltilmas1 Yasaktir” yapiti goriintliniin yansimasini degil, goriintiiniin tekrarini
esas alir ve alisgik olmadigimiz bir ayna imgesi ile izleyiciyi karsi karsiya birakir (Gorsel 8). Yine,
Picasso’nun 1932 yilinda, siirrealist ve disavurumcu bir sentezle geng sevgilisinin ayna karsisinda yapmis
oldugu portresinde ayna yine goriintiiniin gergek yansimasini degil, goriintiiniin anlamlandirilmis halini
gosteren bir nesneye doniismistiir (Gorsel 7). Barok doneminin 6nemli sanatgilarindan Fransiz sanatgi
Georges de La Tour’un “Tovbekar Maria Magdalena” isimli eserinde ise ayna resmin 151k kaynag: olarak
kullanilmistir. Barok sanat¢ilarinin severek kullandigr lokal 151k aynadan yansiyarak karanlik mekani ve
icinde bulunan nesneleri goriiniir kilmaya yetecek kadar ¢ogalmistir (Gorsel 5).

Aynanin mekan1 ve nesneyi yansitma, ¢ogaltma, anlamlandirma gibi sanatin 6nemli kavramlarini ¢6zmede
sanatciya firsatlar sunmasi gliniimiiz sanatgilarinin da ilgi odagindadir. Parlak yiizeylerden olusan iig
boyutlu sanat eserlerinin dis mekanda ayna gorevi gormesi izleyicileri ayrica heyecanlandirmig, sanat eseri-
izleyici iliskisine dokunma, hissetme duyularim da eklemistir. Anish Kapoor, Lucas Samara ve Yayoi
Kusama gibi sanatcilar da ise, i¢ mekan1 aynalarla boliip sonsuz labirentler dizgesi olusturarak yanilsamaci,
huzursuz edici duyu yanilsamalari ile yeni anlamlar kazandirmislardir. Ya da Arjantinli kavramsal sanatci
Leandro Erlich, yerde duran insanlarin 45 derecelik agiyla Victoria dénemi binalarindan birinin
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cephesindeki duvar ve kenarlarindan tirmaniyormus gibi olan goriintiilerle gergeklik algisini ve mekan
duygusunu ters yliz etmektedir.

2. AYNA KULLANIM NESNESi OLMANIN COK OTESINDEDIR

Sanatin tarihsel gelisim siirecini gdz Oniinde tuttugumuzda bilinen en eski sanat yapma ydnteminin
yansitma kurami (mimesis) oldugunu sdyleyebiliriz. Yansitilan, benzetilen ya da taklit edilen sey ise doga,
hayat ya da insandir. Kisacasi adina gerceklik dedigimiz her seydir. Yunan mitolojilerinden bildigimiz
(Narkissos ve Perseus mitleri) en eski ayna siyah, parlak taslar ve su yiizeyidir. Narkissos insanin
kendisiyle sasirtici karsilasmasinin ilk kahramanidir. Mitolojiye gore baskalarmi sevmeyen bu nedenle
kendini sevmekle cezalandirilan Narkissos, dolasirken bir su kaynaginin basinda durdu. Su kaynagi o kadar
giizeldi ki Narkissos oraya su icmek icin egildi. Sudaki aksini gordii ve kendisini 6liime gotiirecek bir agka
tutuldu. Hikayeye gore Narkissos’a asik olan ve reddedilen giizel nemf Echo da oradadir. Echo’nun bir
yankiya doniismesinin ardindan Narkissos’ta suyun basinda 6liimii tadar ve bir nergis cicegine doniisir.
Hikayenin 6zii hayal ve gercegi karistiran ve kendisini amag¢ haline getiren bireyin ahlaksal bir yargisidir
(Gorsel 1). Bu mitolojik 6ykiiyli Bulfinch soyle canlandirmistir:

“Cobanlarin siiriilerini getirmedigi, kegilerin ugramadigi, orman sakinlerinin kullanmadig1
ve giimiis gibi berrak sularina yaprak dahi diismeyen, etrafi yemyesil otlarla kapli, kayalarin
golgesinde gizlenen bir pinar vardi. Bir giin gencin yolu avdan donerken buraya diistii, ¢ok
yorgundu, susamisti. Pmarin berrak sularindan igmek icin egildiginde yiizeyinde kendi
yansimasint gordii, ancak gordiigiiniin suyun i¢inde yasayan gilizel bir peri oldugunu
diisiindli. Onun parlak goézlerine, Bacchus ya da Apollon’unkilere benzeyen buklelerine,
yuvarlak yanaklarina, fildisine benzeyen boyuna, hafifce aralanmig dudaklarina ve saglik,
zindelik tagsan bedenine hayranlikla bakti. Kendisine asik olmustu. Yaklasip onu 6pmek, bu
muhtesem varliga sarilmak istedi, kollarini suya daldirdi, o anda goriintii kayboldu, ancak bir
an sonra tiim cazibesiyle yeniden belirdi. Pmnarin kiyisindan kalkamiyor, gozlerini kendi
gorlintlistinden alamiyordu. Artik ne dinleniyor, ne yemek yiyordu, siirekli onu diisiiniir
olmustu” (Bulfinch,2015;94-95).

Gorsel 1. Michelangelo Merisi da Caravaggio,  Gérsel 2. Jan van Eyck, “Arnolfini'nin Evliligi”, 1434,
“Narcissus” 1597-1599, Tuval iizerine yagliboya,  Mese lizerine yagliboya, 60 x 82 cm. Londra Ulusal
110 x 92 cm. Roma Ulusal Antik Sanatlar Miizesi. Galeri

Giovanni Amolfini ve esi Jeanne de Chenany'in betimlendigi Jan van Eyck’in resminde figiirlerin verdikleri
pozlar1 ve resimdeki detaylar nedeniyle ¢iftin nisan ya da evlilik torenlerini belgelemek iizere yapildig
diistiniilmektedir. Resimdeki kiigiik detaylar sanatginin teknik ustaligini ve konunun derinlemesine
islendigini gostermektedir. Duvarda dis biikey ayna tasviri bulunmaktadir. Aynadan ¢ift ve ayakta duran iki
kisi goriilmektedir. Ayrica resimdeki ayna sadece ressamin sahitliginin degil, ayn1 zamanda Tanrimin
sahitliginin de semboliidiir. D1 biikey ayna resmin neredeyse merkezinde, odak noktasi durumunda
olmasina karsin goriintii oradan disar1 dogru agilmakta yani sahneyi ters bir bigimde yansitmaktadir.

Aynay siisleyen madalyonlarda, Isa’nin ¢ilesini anlatan on sahne yer alir. Aynada yansimalari gdsteren iki
erkekten biri ressamin kendisidir ki bu, aynanin {lizerindeki imza ile Latince yazilmis “Jan van Eyck
buradaydi 1434” climlesine anlam katar (Farthing,2012;145).
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Ayna iki boyutlu bir yiizeyde {i¢ boyutlu bir gériiniim yanilsamasi saglama o6zellikleri bakimindan tuval
ylizeyi ile benzesmektedir. Kimi zaman da kurgusal ozellikleri ile seyircinin de kendisini aynada
gorebilmesini saglamistir. Melchior, ayna ve goriintii ile ilgili su agiklamalar1 yapmstir:

“Ayna, piirlizlerine, diizensizliklerine, eksiklerine ragmen atalarimiz tarafindan harikulade
bir alet olarak goriilmiistiir; insan ayna sayesinde sadece kendi goriintiisiinii kesfetmekle ve
kendini daha 1iyi tanimakla kalmamis, goriinmeyen acisindan, gorlinenin Otesine
gidebilmistir. Ote yandan, bu harikulade obje ayn1 zamanda endise verici bir obje olmustur.
Modelinin suretini tam olarak gdstermediginden -aynada sag el sol el olur- yansima, goriintii
ve benzerlik kavramlarini sorgulamaya baslar: Taklit eder, tam ve de eksik bir yaklasimla
sundugu bir dzgiinliige génderme yapar. Goriintii nerededir peki? Ozne hem burada hem
baska yerdedir, ayna zamanda her yerdedir ve belirsiz bir mesafeden karmasik bir derinlik
icinde algilanir: Bir aynada goriinti ya daha cok kendisini seyredenin yiizeyi goriip
gormedigini sorgulayacagi bicimde maddi bir ekran arkasindan goriiliir ya da bu ekran
araciligiyla goriiliir” (Melchior,2007;103).

3. AYNA OLAYLARIN SAHIDIiDIiR

15. ve 16. yiizy1l Flaman resminde aynaya ¢esitli sembolik anlamlar yiiklenmis, ayna neredeyse geleneksel
bir 6ge olarak yapitlarda yer almistir. Flaman okullarinda aynanin gelencksel olarak yer aligini baglatan
yapit ise Jan Van Eyck'in "Arnolfini'nin Evliligi" isimli resmi olmustur. Eyck'in gerceklik ve yogun
sembolizm ile kutsal kabul edilen bir ani (evlilik) benzeri goriilmemis bir ustalikla betimlemesi Flaman
geleneginin bir unsurudur.

Gorsel 3. Petrus Christus “St. Eligius Gorsel 4. Hans Memling, “Maarten Nieuwenhove’nun Diptigi”,
Isyerinde”, 1449, Ahsap lizerine yagliboya, 1487, Pano lizerine yagliboya, 52 x 41,5 cm. Memling Miizesi,
98 x 85.2 cm.  Metropolitian Miizesi, New Sint-Janshospitaal, Bruges

York

Hollandali sanatg¢ilarin resimlerinde illiizyona duyduklar ilgi kuskusuz yiiksektir ve Petrus Christus’un en
cok bilinen bu eserinde varolan disg biikey ayna Jan van Eyck’in ‘‘Arnolfini’nin Evliligi’’ adli eserini
hatirlatir. Eserin konusu bir kuyumcu diikkaninda gegmektedir. Bir ¢ift evlilik yiiziigli olan alyans satin
alirken tasvir edilmistir. Masanin {izerinde resmin sag alt kdsesinde bulunan dis biikey ayna disariyi, sehir
meydaninda yiiriyen bir ¢ifti gostermektedir. Bu sekilde evlilige bir ima yapilmistir. Memling’in diptiginde
ise sol panelde Bakire Meryem ve kucaginda Cocuk Isa’y1 gormekteyiz. Meryem’in hafifce 6ne egik basi,
yumusak yiiz hatlar1 yalinlik i¢indedir. Sol panelde bakirenin elmay1 tutmasi (yasak meyve, ilk giinaha atif)
¢ocugun elmaya uzanmasi sol panele gore konuya hareketlilik ve dogallik katmistir. Sag panelde de
Bruges'de ki bir asil olan Maarten van Nieuwenhove'un dua ederken bir portresi goriilmektedir.
““Arnolfini’nin Evliligi’” adli resimde kullanildig1 gibi, digbiikey ayna bu eserde de kullanilmis ve ayni
duvarda asil1 sekilde konumlandirilmigtir. Aynadaki yansima tiim sahneye sahitlik yapar. Bdylelikle dua
eden asilzade ve bakirenin yan tarafi goriilmektedir. Kutsal goriisii, ressamin sanat1 araciligiyla
gerceklesmistir. Boylece mecazi anlamda olaya taniklik etmektedir.

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) sssjournal.info@gmail.com

1748




Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) 2019 pp:1745-1755

Gorsel 5. Georges de La Tour “Tévar Maria Gorsel 6. Diego'VeIazquez “Aynadaki Venﬁé’i‘1647—51. Tuval
Magdalena”, 1640. Tuval {iizerine yagliboya, iizerine yagliboya, 122,5 x 177 cm. Ulusal Galeri- Londra
134,4 x 102,2 cm.

Sicak kirmizilar, kahverengilerle mistik etkiler yaratan mum 1s1§inda aydinlatilmig dini sahneleri resmeden
Georges de La Tour, resimdeki kafatasi ile oliimii, resimde 15181 yansitan ayna ile de kibri ve diinyevi
olaylara duyulan kaygiy1 meditasyon hissi uyandiran bir sahneyle betimlemistir. Bati sanatinda yapay 151k
kaynagim aynayla yansitmanin ilk o6mek oldugu kuskusuz sOylenebilir. Velazquez’in ¢alismasina
geldigimizde ise Tanrica Veniis'ii erotik bir pozda betimlemis goriiriiz. Veniis, Roma mitolojisinde agk
tanrisi olan Cupido'nun tuttugu aynadan kendini izlemektedir. Velazquez, Veniis'lin ¢ok bilinen iki pozunu
birlestirmistir. “Koltuk ya da yatak lizerinde uzanma” ve “aynadaki yansimasini izleme”. Ressamin, aynay1
merkeze yerlestirmesi ve aynadan Veniis'in izleyicinin ilk etapta gérmedigi yliziinli yansitmasi resim sanati
acisindan o giine kadar goriilmemis farkliliklardir. Ug¢ boyutlulugu ve canhiligiyla bir bakista insani
kuskusuz etkileyen ¢aginin en ciiretkar resimlerinden biridir ve hem géze hem ruha hem de duygulara hitap
eden etkileyici bir bas yapittir. Bu iki resimdeki ayna farkli kullanimlariyla sanat tarihinde 6nemli 6rnekler
arasinda yer alir.

| 5N

- 3‘ = g .
Gorsel 7. Pablo Picasso “Aynanin Oniindeki Kiz”, 1932. Gorsel 8. Rene Magritte “Cogaltilmasi Yasaktir”, 1937
Tuval lizerine yagliboya, 162,3 x 130,2 cm. Tuval “Cogaltilmasi Yasaktir”, 1937. Boijmans Van Beuningen

lizerine yagliboya, 162,3 x 130,2 cm. Modern Sanatlar Miizesi
Miizesi, New York

Geng Marie-Therese’in bir ayna oniindeki bu resmini Picasso, dnemli bir ¢alisma olarak digerlerinden ayri
tutmustur. Ustaca bir karsilasma ile ressam gen¢ kadinin yandan goriiniimiinii ve aynadaki yansimasini
gosterir: Yan goriinimdeki c¢ok katmanli kiiclik renk alanlarinin aksine aynadaki goriintli, hareketli
konturlarla ve biiylik tek renkli alanlarla ¢evrelenir (Buchholz,2005;58). Dikkate deger bir 6zelligi ise,
aynadaki goriintliiniin Marie Therese’den daha ¢irkin ve daha yasli goriinmesidir. Picasso’nun resimlerinde
pek de alisik olmadigimiz bu disavurumcu etki geng sevgilisinin i¢ diinyasimin karamsarligini bizlere
yansitir. Bir bakima ayna, dis gorlintiiye degil i¢ goriintiiyli yansitmistir. Boylece goriintliniin yansimasi
ayna yardimiyla zenginlestirilmistir. ~Magritte, resmindeki sirt1 doniik olan kisinin aynada yiiziinii
gostermek yerine sirttan gercekiistii bir sekilde yansitmustir. Tipki Picasso’da oldugu gibi yansiyan

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) sssjournal.info@gmail.com

1749



Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) 2019 pp:1745-1755

yansitanin karsilig1 degildir. Resimdeki ayna goriilmesi gerekeni degil goriilmemesi gereken bir goriintiiyii
gostermekte ve bir yanilsama alani yaratmaktadir. Burada aynayla gorsel bir metafor olusturmus ve
izleyicide gerceklik, yansima, 6z yansima algilarin sorgulatmistir. Ayrica huzursuzluk, karigiklik ve merak
duygularini uyandirir. Aklin sinirlarin1 zorlayan bu bakis acis1 resmin yapildigi yillarda bati sanatinda etkili
olmaya baglayan siirrealizmin 6nemli bir 6zelligidir. 20. yy.’in ilk ¢eyreginde son derece yaygin olan
nesnenin var olan imgesini red ederek yeni anlamlar ve yeni bigcimler {iretmek Magritte’in de sevdigi bir
yaklagimdir. Marcel Duchamp’in Pisuvar imgesini degistirme hamlesine benzer yaklasimlar Kiibizm,
Fiiturizm, Expresyonizm, Dada, Konstriiktivizm ve Siirrealizm gibi donemin akimlarinin tamaminda bu
etki gortliir.

Veysel Kurucu Rene Magritte’in resmindeki yansima durumunu soyle degerlendirmektedir:

“Bu durumda aynanin varhigmmi inkar edebiliriz; fakat Magritte bunun ayna oldugunu
kanitlarcasina aynanin altindaki ¢ikintinin iizerinde bir kitabi ve aynadaki yansisini dogru
olarak resimlemistir. Eger ayna gercekten varsa, aynaya sirt1 yansiyan kisinin yiizliniin bize
dogru bakmasi gerekeceginden bu kisinin gercekligini reddedebiliriz. Yansiyan yansitanin
karsiligi degil ya da yansitan yansiyanin karsiligi degildir. Kitabin aynanin igerisinde
beklentilerimize uygun sekilde yansimasi ve aynaya bakmakta olan kisinin akla aykiri olarak
yansimasi eszamanli olarak goriilebilmektedir; boylece resim aynanin ya da aynaya bakan
kisinin gercekliklerini hem dogrulayip hem de reddetmektedir” (Kurucu,2006).

4. AYNANIN MODASI GECMEZ

Disiplinlerarasi bir yaklagimla ¢agdas sanatin, yeni ve alternatifini olusturan malzeme arayiginda sanatgilar
teknolojiden de yararlanip ayna ve 6zelliginden yola ¢ikarak bugiine kadar kullanilmamis sekilde sanat
eserleri ortaya koymuslardir. Enstalasyon, heykel ve hatta mimaride de aynanin sanatta farkli yansimalarini
gormekteyiz. Aynanin resmini yapan eski donem sanatgilarin aksine giinlimiiz sanatgilari, parlak yiizeye
sahip tim nesneleri ayna olarak kabul edip evrene ve yasama dair diislincelerini gorsel dille
bi¢cimlendirmede hazir nesne olarak kullanmislardir. Yani ayna, sanat yapmada kullanilan bir tiir materyal
ozelligine kavusmustur. Lucas Samara’in, Anish Kapoor’un, Yayoi Kusama’nin vb sanatcilarin kendi
sanatsal usluplarina uygun hale getirilmis 6nemli bir sanat nesnesi konuma doniismiistiir.

« I Y

5 o O
-.“.ti;.\ RO g et

Ll O LA Tele: 2 S 5
e SR N R £ P N
Gorsel 9. Jeppe Hein “Boyutlu Daire”, 1937. Cilah Gorsel 10. Yayoi Kusama “Sonsuzlu
paslanmaz ¢elik ve aliiminyum, 200 x 200 x 200 cm. 1965. Floor Show’da, Castellane Gallery, New York,

Doldurulmus pamuklu kumas, tahta ve aynalar.

Teknolojiyi mizah unsuruyla birlestiren Jeppe Hein'in etkilesimli ¢aligmalar1 izleyicinin dikkatini esere
cektigi gibi kisi ve eser arasinda iletisim kurmay basarmustir. izleyen esere yaklastiginda basit bir aynayla
kargilagir ancak ne gordiigiinii, nerede oldugunu i¢ giidiisel olarak sorgulayarak garip bir his ile ayrilir.
Deneyimsel, illiizyonist mizahi ¢aligmalariyla sanat eseriyle ve izleyici arasindaki etkilesim kurar. Japon
sanat¢1 Yayoi Kusama’nin “Sonsuzluk Aynali Oda” adli eserinde aynali odaya giren bir izleyici duragan bir
gorilintli ile karsilasmak yerine kendi goriiniimiiniin yansimasi ve hareket ettikge yansimalarin siirekli
degisimi ile izleyicide sonsuzluk hissi uyandirmaktadir. Bu enstalasyonunu eko-merkezcilik temelinde
bicimlendirmistir. ABD Hirshhorn Miizesi‘nde agilan Yayoi Kusama sergisindeki Sonsuzluk Aynali
Odalar1 Gozde Celebi su sekilde aktariyor:
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“Aynalarla g¢evrelenmis odalar, i¢inde bulunan her objenin ve aynalarin sonsuz sayida
yansimasindan olusturuyor. Ziyaretciler bes odanin igine teker teker alinarak kendilerini
sonsuzlugun i¢inde gorebiliyorlar, altincit odaya ise kiiciik bir pencereden bakabiliyorlar.
Biitlin ylizeylerin aynalarla ¢evrelendigi odalara girdiginizde kap1 arkanizdan kapaniyor ve
benzersiz bir deneyimle bas basa kaliyorsunuz” (Celebi, 2017).

Gorsel 11. Lucas Samar “Halkla Aynali Oda”, 1966, Gérsel 12. Dan Graham ‘‘Kamusal Alan / iki izleyici’’,

Ahsap kurulumdaki ayna 243,8 x 243,8 x 304,8 cm. 1976. Courtesy Marian Goodman Galleri, New York
Albright Knox Sanat Galerisi

Samaras’in tepeden asagiya aynalarla kaplanmis olan “Halkla Aynali Oda” adli ¢alismasiyla
izleyici yeni ve fakli deneyimlere dogru yola ¢ikarir. lzleyiciye; sonsuzluk, yansima, kirilma,
siirsizlik, zamansizlik, mekansizlik gibi kavramlarla gergekiistii bir deneyim yasatir. Dan Graham
ise seffaf ve yansitict olan iki yonlii aynalar ile izleyicinin esere dahil olup ya da eserden
ayrilmasiyla degisen goriinlimler olusturmustur. Bodylece ¢alismalarinin deneysel etkileri
kendiliginden gelismistir.

)Y

Gorsel 13.‘7GéFh;1rd Richter “Sekiz Gri”, 2002, her biri  Gorsel 14. Anish Kapoor “Gok Ayna”, 2006,
500 x 270 cm. emane gri cam ve c¢elik, Deutsche Paslanmaz Celik 10 tonluk ve 6 m. genisliginde
Guggenheim, Berlin icbiikey ayna, Nottingham

Giliniimiiziin 6nemli sanatcilar1 arasindaki Alman sanat¢1 Gerhard Richter, dijital fotograflar, hiperrealist
caligmalar, soyut isler, cam yerlestirmeler, ayna isleri gibi ¢ok ¢esitli teknikler ve malzemelerle eserler
iireten bir sanatcidir. “Sekiz Gri” adli ¢aligmasi sekiz anitsal gri emaye cam plakasindan olusur ve duvara
celik krislerle monte edilmistir. Denge unsuru olan gri ile bir notrlestirme saglamistir. Bu isler resim,
heykel ve mimari arasinda belirsiz bir kategoride bulunmaktadir. Mekani bulanik yansitan 6zellikleriyle de
bir illiizyon, diissel yansima haliisinasyon icermektedir. Hint asilli ingiliz vatandast Anish Kapoor’un
““Gok Ayna” adli eserinde hava unsuru ve zaman unsuruyla ayna yiizeyindeki goriintiiniin siirekli devir
daim i¢inde olmasi nedeniyle eser bu unsurlarla siirekli doniisiim ve degisim i¢indedir. Meral Sayar,
Kapoor’un ““Gok Ayna’’ adli eserini su sekilde yorumlar:

“Gok Ayna adli isi, gokyiiziine dogru g¢evrilmis, devasa bir igbiilkey aynadan olusuyor.
Bulutlarin akigkanligi ve zamanin dongiisii, bu aynaya yansiyor. Seyirci, farkli zaman
dilimlerinde her baktiginda, degismis ve birbirinin hicbir zaman aynisi olmayan farkli
igerikler goriiyor....Aslinda Kapoor, ii¢ boyutlu heykeline, dordiincii boyutu ekleyerek
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(zamanin akiskanligmin kaydedilmesi), hipergercek bir imge yaratiyor. ilging olansa, bu
yaratim tarzinin, kendini sonsuz kere tekrar etmeye agik bir iisluba sahip olmasi. “Gok
Ayna’nin yanina bir “Gok Ayna” daha konabilir ve bu ¢ogaltim, eserin kendini sonsuz kere
yineleyen bir temsiliyet simiilasyonuna doniisebilir. Bu sayede, hakikate iliskin son s6ziin
sOylenemeyecegi bir imge silsilesiyle karsilasiriz. Bu durumda, sonsuzcasina ¢ogalip giden
imgeler zincirine maruz kalan estetik alimlayicinin/seyircinin hakikat arayist sonugsuz
kalacaktir. Bu kusursuz esitligi kabullenmek kaginilmaz olacaktir” (Sayar, 2013).

Gorsel 15. Michelangelo Pistoletto ‘‘Fotograf Gorsel 16. Olafur Eliasson “Acele Etme” 2008, Galeri
Ceken Kiz’’,1962-2007, Parlak paslanmaz g¢elik tavanindan yatay olarak asili duran devasa, egimli disk sekilli bir
lizerine serigrafi baski, 250 x 125 cm. ayna MoMA PS1, Long Island, New York

Italyan sanat1 Pistoletto, siire¢ icerisinde degisimi izlenebilir ve gdzlenebilir kilan ve temel malzemesi
ayna olan Ornekteki gibi bir ¢ok caligmalar iretti. Bunlar ger¢ek zaman ve izleyiciyi ¢alismanin igine
dogrudan alan ayna resimleri serisiydi. Yansiyan ylizey ve izleyiciler aynanin iginde goriintii olarak
cakistiginda espas ve biling iki goriintiiyii de ayirabilmekteydi. Pistoletto bir seri sekilde calistig1 aynali
caligmalari ile zamanin boyutu, fotografik goriintii, yansitici yiizeyde izleyicinin sanat eserine dahil
edilmesi ve yasanan deneyimle olusan sanal alan etkilesimi elde etmistir. Danimarka-izlandali kavramsal
sanatcist Olafur Eliasson’t dev yerlestirmeleri, optik yamlsamalarla kurguladigi eserleri ve kurgusal
fotograflar1 ile tanimaktayiz. Isiklar, aynalar, optik yanilsamalar ile algi, hareket ve beden deneyimini
izleyiciye sunmaktadir. “Acele Etmeyin” adli eserde tavana yerlestirilmis dev ayna ile oda kusbakisi
yansitilmaktadir. Aynanin egimli hareketi mekanda algi ve denge deneyimi uyandirmaya calistig
sOylenebilir. Dan Graham’in Venedik bienali i¢in yaptig1 bu calismasinda cesitli seffaf, yansitici cam ve
aynalarla birlikte izleyiciyi de calismaya dahil etmek hedeflenmistir. Boylece ¢alismalarinda deneysel
gbzlemler olusturmustur.
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Gorsel 17. Rob Mulholland ““Yasam Boyu Siliietleri’’, Gorsel 18. Katerina Antonopoulou, “Ayna-ayna”, 2012,
2009, Paslanmak Celik ve cilali ayna, Vestiges Park “Ayna-ayna”, 2012, Reaktif Enstalasyon, Guy Fawkes
Acik Hava Sergisi maskesi ile degistirilen seyirci yiizii.

Isko¢ heykeltras Rob Mulholland’in, eserleri hem galeri hem de sehir dist dogal ortam unsurlarini
kullanarak tiretmektedir. Ormanin iginde yiiriirken neredeyse goriinmez, hayalet gibi karsimiza ¢ikan bu
heykellerle insanlarin dogaya olan etkileri iizerine onlarin yansimalarimi gostermektedir. Yansimayla
izleyici ve dogal diinya arasinda bir bag kurmustur. Ayna figiirler ¢evrenin i¢inde absorbe olur, ormandaki
hayatin glinliik yasam degisikliklerini yiizeylerine yansimaktadir. Antonopoulou’un eserinde aynanin
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karsisina oturan kisi kendine siradan bir sekilde bakarken, yiiziiniin gergekteki goriiniimii degisip yerine
aynanin arkasina yerlestirilmis video projektdr ile farkli bir imge belirmesiyle yanilsama olusmasi
amaglanan bir ¢alismadir. Glinlimiizde yeni medya eserinde kullanilan bu tarz islere sik¢a rastlanmaktadir.
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Girsel 19. Leandrd Erlich “Leandr;)wErlich”, “Victoria donemi  Gérsel 20. Monir Farmanfarmaian “Gﬁndo;},umu”,
binalardan birinin 45 derecelik agiyla yansitilmis bir cephesi” 2015, Alg1 ve ahsap ilizerine ayna ve ters cam
Londra, 2013 boyast, 130 x 100 cm.

Leandro Erlich, fizik yasasina ve izleyicilerin gergeklik duygusuna bir yanilsama getirmistir. Zeminde diiz
duran Victoria donemi binalarindan birinin karsisina 45 derecelik bir agiyla yerlestirdigi biiyiik bir aynayla
goriintiiyii yansitarak gercekligi anlamada algiyr degistirir. Aynay1 siklikla eserlerinde kullanan Iranl
sanat¢1 Monir Farmanfarmaian, ayna mozaikleri ve geometrik desenleri ile taninir. Aynali cam pargalarini
sivali yiizeye yerlestirerek geleneksel tekniklerle eserlerinde Islami geometrik formlarla dekoratif ve soyut
geometrik formlar1 modernist bir bigimde birlestirmistir. Geleneksel bir Iran teknigi olan ayna-mozaigini
yeniden yorumlayan duvar tabanli paneller sayesinde hem ayrintili bir zanaat hem de yiizey dokusu, 151k ve
yansima ile renk ve bi¢im etkilesimini kullanan cagdas bir soyutlama sunar. Monir'in eserindeki bu
karakteristik ayna mozaigi, on altinc1 yiizyila kadar uzanan bir teknik olan ‘‘ayneh-kari’’ olarak bilinen
Iran’a ait dekoratif bir sekildir.

5. SONUC

Sosyolojik ve psikolojik boyutu ile derin anlamlar igermesi bakimindan ayna, sanat eserinde ¢ok fazla
kullanilan 6nemli nesneler arasindadir. Resim yiizeyinde yer almasi istenen goriintiiyli basit bir yontemle
mekan icinde yansitmak, ¢ogaltmak modern doneme kadar ¢ok fazla kullanilan bir yontem degildir. Orta
c¢ag resminde neredeyse hi¢ kullanilmayan ayna Ronesans sanatinda tek tiik de olsa goriilmeye
baglanmigtir. Gilindelik yasama daha ¢ok yer vermeye baslayan Kuzey Avrupa Barok sanatcilariin
yapitlarinda 6nemli bir yer edinen bu nesne, modern ve sonrasi donem sanatinda perspektif ve mekan
kavraminin degisiminde biiylik rol oynamistir.

Sanatgilar aynaya farkli gerekgelerle, ya resmi yapilan bir nesne ya da eserin yapiminda kullandiklari bir
malzeme olarak hala yogun ilgi gostermektedirler. Donemlerin toplumsal yapilart degistikce aynaya
yiiklenen anlamlar ve aynanin kullanim sekli kendiliginden degisim gostermektedir. Narcissos’un suya
yansiyan sureti ile baslayan aynanin Oykiisii giinlimiize kadar edebiyattan heykele, resimden mimariye,
siirden tiyatroya, operaya uzanan yolculugu ile halden hale girmis ve her seferinde ayna nesne olmanin ¢ok
Otesinde yasayan bir varlik olarak algilanmistir. Yani ayna, Pamuk Prenses, {ivey anne, prens ve yedi
ciiceler gibi masalin kahramanidir.

Resim sanati uzun bir siire doganin 6ykiinmesi olarak algilandigindan yansitmaci tutum basvurulan yegane
yontemdi. Hal bdyle olunca, 6zellikle figliriin aynadan yansimasi oldukea ilgi ¢ekici durumlara evrilmeye
baglandi. Bazen de tipki Jan van Eyck’ta oldugu gibi, ayna, dogrudan degil, olaym kahramanlarini1 dolayl
yollardan gosteren araci olarak segildi. Yani, Arnolfini’nin Evliligi adli tablosunda aynadan iki adamin
yansimasi goriildii ki biri sanatgimin kendisiydi. Resimleri yapilan figiirler (Arnolfini ve esi de) duvarda
asili kii¢iik aynadan gosterildi.

Giiniimiiz de ise ayna, tiim bu gegmisten gelen 6zelliklerine ek olarak parlak yiizeye sahip bir nesne olarak
kabul edildi ve mekanlar arasi (i¢ — dis mekan) gecisleri olanakli kilan sihirli bir nesneye doniistii. Anish
Kaapor, Leandro Erlich, Michelangelo Pistoletto vb. gibi sanatgilar yansitmaci 6zelligini unutturan
bambagka bir boyuta, sanal gerceklik duygusu yaratan yeni bir boyuta tasidilar. Ayna, giindelik yasam
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icinde kullanim nesnesi olarak énemini korudugu ve sanatin yasamla bagin1 koparmadigi siirece, sanatin
arglimanlar1 ve enstriimanlar1 ne olursa olsun ayna da tipki diger tiim nesneler gibi anlamina yeni boyutlar
ekleyerek ya da bambagka bi¢imlere evrilerek sanatin vazgecilmezleri arasinda yerini korumaya devam
edecektir.
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