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OZET

Oguz Atay Cumhuriyet doneminin 6nde gelen roman, hikaye ve
oyun yazaridir. Modernizmden postmodernizme kadar uzanan
yeni roman anlayigimin Onciilerindendir. Eserlerinde segtigi
kisiler, konular, mekanlar ve zamansal bosluk ifadeleri onun
bireylerin psikolojik agidan diistiikleri durumu gostermektedir.

Oguz Atay romanlarinda ve hikayelerinde goriinenin arkasinda
bir gergeklik oldugunu sezdirmis ve bunu gerek kullandigi
mekanlarla gerekse kahramanlarin ruh tahlilleriyle vermistir.
Bir tutunamama ve soyutlanma barmdiran eserlerinde yazar
ironiyi kullanmigtir. Eserlerde ironi c¢atisma, c¢eliski ve
kabullenememe olarak kendini gosterir. Gergek ve hayalin, iyi
ve kotiinlin ¢atigmasi, bu durumdan da kahramanlarin ruhsal
acidan etkilenmesi, hikdye ve romanlarda segilen mekanlarla
ilintilidir. ironinin yaninda eserlerde ince alay ve hiciv
unsurlarina da basvurulmustur. Toplumdaki yabancilagmay1
kabul edemeyen kahramanin zaman zaman intihara kalkigmasi
da bir kagis olarak degerlendirilmigtir. Buradaki kagis insanin
kendi beninden dogaya sigmmasi ya da tam tersi olarak
dogadan kendi benine sarilmasi seklinde goriiliir.

Bu eserde kahramanlar genel olarak aligilmis kaliplarin
disindadir, kabullenilmis yagayisin diginda, kimligini kaybeden,
arayis iginde, dengesiz ve en sonunda toplumdan uzaklasan
birer figiir olarak verilmistir. ironinin temsilcilerinden olan
Oguz Atay ironi ile gidisatin digina ¢ikarak, metinde aykiriliklar
yaparak dikkat ¢ekmis olur.

Yazar kullandigi mekéan tasvirlerinde genelde hayattan uzakta,
kendi bireyselligini yasayabilen insanin bulundugu alanlar1 ele
almistir. Bu mekanlar ayn1 zamanda izole olan hayatlarin birer
sembol ve metafor olarak ifade edilmesidir.

Anahtar Kelimeler: Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, ironi,
Mekan

ABSTRACT

Oguz Atay is a leading novel, story and theatre writer of the
Republic Period. He is one of the pioneers of the new
understanding of novels ranging from modernism to posterism.
In his works the people, subjects, places that he chose and
temporal void expressions indicate the situations in which
individuals fall psychologically.

Oguz Atay especially implicated that there is another reality
behind the seen in his novels and stories and he made these
implications by the places he used or the mindset analyses of his
characters. The writer used irony in the work which contains the
inability to hold and isolation. Irony shows itself by conflict,
discrepancy and espousal. The conflict and confrontation of the
real and the dream, good and bad, affected characters'
psychologies affected the choice of the places in the stories and
novels. Despite the irony, he also used satire and a little derision
in his works. The suicide attempts of the character who can't
accept the alienation of the public is described as a rum away.
This runaway is seen as a defection from human-self to nature or
the opposite embracement from nature to human-self.

In this work characters are given as symbols which are; out of
norms, living out of the way society thinks, lost identities, in a
search, unstable and getting away from it in the end.Oguz Atay,
one of the representatives of irony goes out of the way with
irony and draws attention to the text by giving contradiction.

In his depictions of the space he used, he generally covered
areas where people who can live their individuality, far from
life.These spaces are also the expression of isolated lives as
symbols and metaphors.

Keywords: Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, Irony, Place
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1. GIRIS
Kelime anlami olarak ironiye baktigimizda Yunanca (eironeia)’da sdylenenin ya da yapilan eylemin tam
tersinin kastedilmesi olarak ifade edilir. Ironi, sdylenenin ya da yapilan eylemin ciddi gériintiisiiniin
altindaki catisma ve celiski yaratacak ifadeyi sOylemeyi amaglar. Goriinenin ardindaki goériinmeyen
gercekligin aslinda insanin bilerek kactigi bir nesne veya bir durum olarak ifade edildigi de goriiliir.
Kierkegaard, ironinin ¢esitli tiirleri olmasina ragmen hepsi i¢in ortak olan yoniin dogrudan anlasilamamasi

oldugunu dile getirir. Ona gore ironi siradan insanlar arasinda yolculuk yaparken dogrudan anlagilmamak
icin bir takma ad kullanir ve bu insanlar1 anlayamadiklari i¢in acziyetle izler (Kierkegaard,2009:272).

Kierkegaard ironinin dogusunu Sokrates’in soru cevap diyaloglari ile dogdugu goriisiine sahiptir. Ona gore
Sokrates’in felsefesi bilgisizlik ile baslayip yine higbir seyin bilinemeyecegi gergegi ile son bulur
(Kierkegaard,2009:38). Burada Sokrates kendisini aydin sanan kisiye bilgisiz ve cahil biri olarak tanitir.
Bunu yapmasindaki amag¢ ise sordugu sorularla onu tuzaga c¢ekmek ve kendisiyle celiskili duruma
diistirmektir. Olumsuzluklardan ve celiskilerden beslenen ironi Sokrates’in sorularinda da kendisini
gosterir. Kierkegaard ironinin acgiklamasini yaparken en ¢ok ima iizerinde durur. Ciinkii ima verilmek
istenenin sdylenirken tam tersi ile ifade edilmesidir. Bir nevi ironinin gecerliligini gdriinen fenomen degil
0z hatta 0ziin karsiti gosterir. (Kierkegaard,2009: 270-271). Seyit Kemal Karaalioglu'nun Edebiyat
Terimleri Kilavuzu’nda ironi, “Diisiindiiglinii olay maksadiyla ve alay oldugunu belli edecek sekilde,
tersine bir ifade ile anlatma” olarak tanimlamistir. (Karaalioglu,1975:172). Nil Goksel ise ‘Unutma, Parodi
ve Ironi’ adli eserinde ironinin tanimi sdyle yapmaktadir; “Ironi, bir kodun karsit anlamlara gelecek
bi¢imde kullanimidir” (Go6ksel,2006:136).

Oguz Atay da eserlerinde ironiyi kullanarak kendisinden soz ettiren yazarlar arasindadir. Atay, sz
oyunlarini ve sorgulamayi yaparken ironik dili tercih eder ve bunu yaparken goriinenin ardindaki gercekligi
arar. Caresizlik i¢indeki topluma ayak uyduramayan bireyin kendisiyle alay edilmesini 6nemsememesi,
kendi beninin duyuslarina gore hareket etmesini ifade edecek en iyi yontem olan ironinin secilmesinde
etkilidir.

Ironi yazarlar ve okurlar arasindaki sifrelenmis anlasma bicimidir. Bir anlasmadir ciinkii 6vgii ve yergiyi
anlattiklarinin igine gizleyen yazar, okuyucunun bunu fark etmesini ve okuyucunun bu sifreleri bulmasini,
cozmesini bekleyerek bu anlagmanin sirrini korumasini ister. Anlatilmak istenenin anlatilandan farkl
oldugunu ¢ozen okuyucu sabirsizlikla bu sifreyi ¢ozmek igin ugrasacak ve sona geldiginde aslinda bir
higlikten bahsedildigini anlayacaktir. Okurun bu hi¢ligi anlayabilmesi igin 6nce verilmek istenen mesajlari
dogru yorumlamaya, kendini sorgulamaya ve anlatilmak istenen ile asil olanin bulmacasini ¢é6zmeye hazir
olmalidir.

2. OGUZ ATAY VE iRONi

Oguz Atay, 70 sonrasi Tiirk edebiyatinda postmodern tarzda yazdigi eserlerle kendisinden soz ettirir. O,
yazdig1 Tutunamayanlar (1972), Tehlikeli Oyunlar (1973), Bir Bilim Adaminin Romani (1975), Korkuyu
Beklerken (1975), Oyunlarla Yasayanlar (1985), Giinliik (1987) ve Eylembilim (1998) adli kitaplarinda
1970 sonrasi Tiirk insanmin yasadigi bunalimi anlatmaya ¢aligmigtir. Modern diinyadaki insanin buhran ve
¢cikmazlarinin ironik bir dille anlatildigi bu eserlerde, yasam karsisinda gesitli sebeplerle zayiflik gosteren
roman ve hikdye kahramanlarini Berna Moran, “Atay’in tutunamayanlar1 burjuva diizeninin kurallarina,
deger yargilarina, begenisine, yasam bi¢imine ayak uyduramayan, topluma yabancilagmis yalniz insanlar”
olarak tanimlar (Moran,1997: 197).

Moran, Oguz Atay’in postmodern 6zellikler tasiyan yapitlariin toplumcu gergekgi romana alisan 1970’ler
insani tarafindan yeteri kadar anlagilamadigmin o yiizden zamanmin o6tesinde bir yazar oldugunun
vurgusunu yaparken bir yandan da 1980 kusaginin habercisi oldugunu ifade eder (Moran,1998: 153).

Miige Pehlivan ise yliksek lisans tezinde Oguz Atay i¢in ‘Modern dykiimiizde trajik ironiyi en iyi kuran
yazar Oguz Atay’dir.’ ifadesine yer verir. Onun ironisinin nedeni olarak da umutsuzlugun kagisin,
bireysellesmenin ve bunun getirdigi bunalimin es zamanli olarak yer verilmesini belirtir. Kahramanlarinin
aslinda umutla umutsuzluk arasinda yolculuk yaparken kendisini umutsuzluga siiriikklediginin gostergesi
olarak ironiyi kullandigini ifade eder (Pehlivan,2009: 165).
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Toplumla uyusamayan ve modernizme ayak uyduramayan kahraman c¢aresizlik ve buhran karsisinda tek
¢oziim yolu olarak kacisa yonelir. Toplumdan kagan kisi yalmzdir, uyumsuzdur ve de gelecekten
umutsuzdur.

Mehmet Narli ise Oguz Atay’1n ironisi lizerine su goriistedir: “Tebessiim ve umutsuzlugun yan yana durusu
ironiktir. Yasanan gergekligi, ideal kurguyu, siradanin ve kotiinlin basarisini, iyinin kimliksizligini veya
yitimini, hem goriineni hem de goériinenin arkasindaki agir ve degismez kiitleyi, iddia ve hicligi kisaca her
seyi ayni anda goren/duyan bir yazar icin ironik anlatim kaginilmazdir. Oguz Atay ironisinin agirligi kisiler
iizerindedir. Hayatin siradan aligkanlig1 icinde siirekli kendileriyle ugrasan, kendi varliklarini hayatin icinde
bir yere koyamayan, yalniz ve basarisiz kisilerdir bunlar. Kendileri i¢gindeki yikilislari, toplumsal diizlemin
yiizeysel ve ¢ikarci iligkilerini goriirler ama onlar diizeltemedikleri gibi daha derin ugurumlarin esiginde
durur ya da oradan atlarlar. Durdurulamaz bir otomasyonla calisan zihinleriyle basa ¢ikmak icin belki de,
kendileriyle alay ederler. Adeta biiyiik bir hizla ¢alisan zihnin bosuna dondiigiinii sezen okur i¢in de bu
trajik bir ironidir. Act bir giiliimseme kalir dudaklarda; daha dogrusu giiliimsemek i¢in hareketlenen kaslar
trajik sokla dylece dona kalir.” (Narl,2007:110)

Oguz Atay’in hikayelerinde kahramanlar genellikle ayn1 6zelliklere sahip bireylerdir. Umutsuz, uyumsuz,
endiseli, kendisini toplumdan izole etmis, buhranli ve caresizdirler. Atay’in ironiyi kullanirken O6nem
verdigi seylerden biri de kahramanlarinin bu hale gelmesinde etkili olan kat1 diizen ve toplum kurallaridir.
Bireyler dayatilan bu diizen kurallarina karsi ¢iktiklart i¢in uyumsuz ve buhranl hallere gecerler ve ¢ikis
yolunu bulamadiklar i¢in kagiga yonelirler.

Kahramanlarinda goze carpan diger bir olgu ise siradanlia tutunamayan bireylerin hep farkliligi,
Ozglinliigli, benzersizligi aramalaridir. Bu arayista kendilerini ve g¢evrelerini sorgulamalari, nesnelere ve
mekanlara anlamlar yiiklemeleri goriiliir.

Atay’m eserlerinde dikkat g¢ektigi bir diger konu da mekanlarin kisiler iizerindeki etkisidir. Ciinkii
mekanlar1 anlamlandiran ve modernist, postmodernist eserlerde zaman-mekén kayboluslugundan kurtaran
kahramanlarimiz kendi benliklerini bulunduklar1 alanlarla ifade ederler. Yasanmislhiklari ya da topluma
uyduramadiklarinda kagtiklari alanlar onlar igin bir varolus alan1 6zelligi gosterir. Bulunduklart mekanlarda
kahramanlar kendi psikolojik 6zelliklerini ifade ederler.

Ugur Cumaoglu, kisinin zihninin yansimast olan mekéanlarda mekéana bagli olarak yasadigi toplumu ve
topluma gore kendisini konumlandirip bir ¢ikarim yaptigin1 vurgular. Cilinkii kisi zihin diinyasim1 kurarken
cevresindeki kisilerden, olaylardan ve mekanlardan etkilenerek hareket eder. (Cumaoglu,2018:35)

Modern zamanlarda yer alan mekénlar insanlarin ge¢misteki samimiyete 6zlem duymasini ve bunu
bulamadig1 i¢in buhranlar yasayarak uzaklagmasina, ¢aresizlige ve sonunda yine mekénsal olarak kacisa
neden olur. Eserlerde ya kimse ile iletisim kurmak istemeyerek toplumdan uzak alanlara kagan ya da bu
diinyadan tamamen uzaklasarak intihara siiriiklenen kisiler s6z konusudur.

2.1. Beyaz Mantolu Adam

Kitaptaki ilk 6ykii Beyaz Mantolu Adam’dir. Hikdayenin kahramani kimsesiz bir dilencidir. Bu kahraman
Oykii boyunca sessizligini koruyan, sdylenenlere aldiris etmeyen biridir. Kahraman gevresindekileri
duymayarak toplumun ne kadar disinda oldugunu gosterir ve aslinda bu bir tepkidir. Oykii kisisi kendi
icinde kurdugu hayatta kendi halinde yasamaktadir. Bir sokak saticisindan aldig1 beyaz mont ile yagami
degisir. Yeri gelir vitrine konur; yeri gelir sapik oldugu kanistyla toplumdan uyar1 alir. Farkli goriiniisii
cevresindeki insanlarmn giiliislerinin arasinda oraya ait olmadigint bir daha anlar. En sonunda kahraman
iizerindeki beyaz montun agirligina aldirmadan denize girer ve bogularak yabancilagtigi toplumdan kagar.

Deniz: Modern insanin tiim olumsuzluklar siyrilmak i¢in ka¢tigi ender alanlardan biridir. Gk ve denizin
birlesim yeri olan ufkun insanin biten ve tekrar baglayan giin i¢in umutsuzluk i¢inde umudun dogusunu
vurgulamasi sebebiyle onemli bir kacis mekan 6zelligi gosterir. Umudu iginde barindiran denizin mavi
rengi sonsuzluga acilan bir kapr gibi degerlendirilebilir. “Deniz, kendi igine dokiilen, i¢ine kapanik
insanlar1 simgeler gibidir. Insanlarm kurdugu diisler hep gitmek iizerinedir, alip basim gitmek.”
(Soylu,2017: 34).

“Su, bileklerini gegince mantosunun eteklerini topladi. Kalabaliktan kurtulmus olan gorevli, elbisesiyle
daha ileri gidemedi. Mantonun etekleri 6nce suyun tistiinde acildi, sonra agirlasip batti. Deniz sigdi; biitiin
manto suyun i¢inde kayboldugu zaman kiyidan ¢cok uzaklagmigti.” (Atay,2017:26)
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Deniz bir kagis olarak goriinse de eserde aslinda sonsuzluga ve mavilige siginma olarak da ele alinabilir.
Mavi her zaman umudun ve insanlarin kagis rengidir.

Oguz Atay burada toplumda ve insan arasindaki gatigmayi en ince ayrintisina kadar isler ve okuyucuya
sunar. Kahraman toplum i¢inde bir y1gin olarak goriilen kalabaliklar arasinda yalniz kalmanin boyutlarim
gosterir ancak kendi i¢inde kurdugu diinyada kimseye aldirmadan yasamaya devam eder. Modern diinyanin
buhran yasayan insaninin sonucta kagisa bagvurdugunu gosteren hikaye bir ¢ikmazi da gozler oniine serer.

2.2. Unutulan

Kitabin ikinci Oykiisii olan Unutulan mekan olarak tavan arasinda ge¢mektedir. Bir kadinin kocasina
sOyledigi eski kitaplara bakmak i¢in tavan arasina ¢ikmasiyla baglayan oykii daha 6nce Onemli sayilan
ancak sonra unutulan nesnelerin tekrar fark edilmesiyle devam eder.

Oykii kahramani gordiigii torbadan kendisine ait ilk esyalarin zamanla nasil yiprandigim diisiiniirken
gecmise doner. Fotograf albiimiine bakmaya baslayan kahraman annesinin ve babasinin anlagsmazliklarini
hatirlar, eski kocasina ait resmi goriir. Daha sonra birden etrafindaki karaltiy1 fark eder ve bu kisi eski
esidir. Farkli nesneler ve bocekler onu yemektedir. Eski esiyle yasadigi problemleri ve eski esinin onu terk
edisini hatirlar. Sanki ge¢gmis zamanda yagamaktadir. Yalniz kalisinin acisini o an tekrar yasar. Gegmisin
zaman olarak sadece hatiralarda kaldigini alt kattaki esinin kendisine seslenmesiyle anlar.

Tavan arasi: Saklanan, gozler 6niinde olmayan ancak unutulmak da istenmeyen anilar1 hatirlatan esyalarin
konuldugu mekandir. Unutulmast miimkiin olmayan anilar1 barindiran nesnelerin saklandigi ancak goz
oniinde olmadig1 i¢cin unutulmaya mahkiim esyalarin mekani olarak ele alinmistir.

“Ben tavan arasindayim sevgilim!» diye bagirdi delikten asagr dogru.” (Atay,2017:27)

Tavan aras1 Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirk¢e Sozliigii’nde “Bir yapinin tavani ile ¢atisi arasinda kalan

boliim, cat1 aralig1” olarak ge¢cmektedir. Bu kisim genellikle saklanan ya da unutulan esyalarin bulundugu
kisimdir.

“Unutulan” adli hikayede tavan arasi mekan olarak o6lim ve unutulmak kavramlari ile agiklanan bir
metafordur (Ercan,2017:57).

Insan éldiigiinde nasil sadece anilarda kendine yer bulabiliyorsa unutulan nesneler ve hatiralarda kendisine
tavan arasinda yer bulabiliyor. Orada oldugu bilindigi halde bilinmiyor. Goriinenin ardindaki gériinmeyen
gibi varlig1 olmasina ragmen bir miiddet sonra yokluguna alisilyor.

Yazar bu Oykiisiinde ¢agdas insanin giinliik olaylara ve islere kendini kaptirarak sevgiden ne kadar
uzaklagtigimi fark ettirmeye calisir. Sevgiyi terk eden insanin yasadigi ¢evresini ve zamanini adeta tavan
arasina kapatarak kacgigini gosterir. Bir nevi yalmz insanin trajedisine gondermede bulunur. Segilen mekén
olan tavan arasi ise bir ironidir. Saklanma, unutulma ve goz oniinden kagisi ifade eder.

2.3. Korkuyu Beklerken

Kitaba ismini veren 0ykii, kitabin {iglincii ve en uzun Oykiisii olarak karsimiza ¢ikar. Bu 6ykil kahramaninin
alisilmis bir hayati vardir ve kahramanimiz lise mezunudur. Sehirden uzakta miistakil bir evde yasam siiren
kahramanimizin diizeni, varligi hakkinda kesin bilgiler olmayan bir 6rgiitiin gonderdigi gizli bir mektup ile
alt {ist olur. Mektubu aldiktan sonra yazidaki bazi anlamsizliklarin ne dedigini tam olarak anlamayan
kahraman, yaziy1 ¢ézdiirmek i¢in 6lii diller uzmani arkadasindan yardim alir. Coziime ulasan mektuptan
sonra arkadasi kahramanimizi evden ¢ikmamasi konusunda uyarir. Kahramanimiz yasadigi korku ile evden
cikmama karari alir. Evden ¢ikmaya korkan kahramanimiz agliktan 6lmeyi bile géze alir; boylelikle tiim
toplumdan ve hayattan tamamen uzaklagsmis olur. Yeni agilan bakkalin ¢iragi onun i¢in bir umut 15181 gibi
hayata agilan penceresi olur. ilerleyen zamanda yasadig1 yerin yamndaki evin yikilmasi ve oraya yapilmasi
planlanan ama yapilmayan insaatin agilan ¢ukuru kahramanimizda yine yalmzliga ve giiven kirikligina
sebep olur. Daha sonra gerceklesen ikramiye ise bir ¢ikis noktasi olur ama korkusundan dolay1 bunun tadini
cikaramaz. Evi gaz dokiip yakmaya karar verdiginde gazete kdgidindan orgiitiin yakalandigini &grenir.
Bunun iizerine yalmzliktan kurtulmak istedigini fark eder ve bir miiddet yakinlarinin yaninda kalir.
Toplumsal diizene ayak uydurmaya galisir fakat yine de basarili olamaz. Ciinkii igerisindeki korkudan
kurtulamayan kahraman cesitli kisilere mektup yazar; en sonunda karakola teslim olur.
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Ev: Kisinin kendini en giivende hissettigi ve yasamsal olarak sz sahibi oldugu yerdir. Kendini tiim dis
etkenlerden korudugu, kendi kendine kaldig1 ve benine dénebildigi yer olarak ifade edilebilir.

“Hi¢ bir g:lkzﬁv.yolu kalmamigti. Evde yapacak hi¢ bir igim kalmamisti. (Yapabileceklerimi de ben
istemiyordum. Istediklerimi yapamayacak olduktan sonra.) Param vardi, yiyecegim vardi, kitabim, evim
her seyim vardi; fakat istegim yoktu.” (Atay,2017:84)

Niliifer Ilhan’a gére ev “Ev, diinyaya gozlerin agildig1 ve kimligin olusmasinda yetkin potansiyeli elinde
bulunduran yerdir.” (Ilhan,2011: 904). Birey, icine dogdugu ve yetistigi evin kimligini tasir ve cevresine
onu yansitir. Buradaki kahramanimiza baktigimizda da evi toplumdan uzak bir alandadir tipki
kahramanimiz gibi o da toplumdan soyutlanmis ve uzaklagmaistir.

Veysel Sahin’ e gore ev; kisinin kokiinii, gelenekle olan bagmi ve ait olma durumunu ifade eder. Ev,
geleneksel degerlerin korundugu bir kaleye benzetilmistir (Sahin,2010:150). Oykii kahramani da herkesten
kacarken kendisinin s6z sahibi oldugu ve giivende oldugunu bildigi evine siginmaktadir.

Ramazan Enser ise evi bir mutfak olarak goriir ve gegmis ile gelecegi, geleneksel ile modernizmi bir arada
anlamlandiran ve sekillendiren toplumun diizenine agilan bir pencere ve kiiltiirel tasiyict olarak ele alir
(Enser,2018:355-356).

Bu oOykiide yalniz basina kendi halinde yasayan bir insanin kim tarafindan gonderildigi bilinmeyen bir
mektup tarafindan kisinin tiim diizeninin bozulmasi, kendini yalnizliga mahkim eden kisinin bunalimli hali
anlatilir. Bu kisinin korkulari, i¢ diinyasinda kurdugu bireysellesme ¢abalar1 giin yiiziine ¢ikar. Secilen
mekan ise toplumdan uzakta ve yalniz yasanilan bir evdir ve bu ev soyutlanmanin 6rneklerindendir.
Yandaki evin yikilmasim izlemek ve yikildiktan sonra oradaki boslugu fark ederek daha fazla
yalnizlagmak, mekanlarin kahramanlarin iizerinde biraktigi etkiyi gosterir. Yikilan ev, modernlesmenin
geleneksel diizeni degistirmeye baslamanin gostergesi olarak da ele alinabilir. Daha sonra normallesmeye
calisan bireyin ne yaparsa yapsin bireysellesememesi ve korkuyu i¢inden atamamasi sebebiyle insanlardan
uzaklagmasi ve farkli mekanlar1 aramasi karsimiza gikar.

2.4. Bir Mektup

Kitabin dordiincii Oykiisi olan Bir Mektup sdylenmesi gerekenlerin sdylenmeden bitirildigi ve
gonderilemeyen bir mektubun Sykiisiidiir. Oykii, kahramanin i¢ki masasinda tamstig1 bir adamdan dylesine
aldig1 bir s6zle baslar. Kahraman siirekli bir mektup yazar fakat bu mektubu gondermeyi asla diisiinmez.
Mektup aslinda konusacak kimsesi olmayan adamin igini bosaltmasina yarayan bir nesnedir. Tim
sOylemek istediklerini birden anlatmaya baslayan kahraman meyhanede tanistigi adama gerekli gereksiz
seylerde, kopeginden, yasl sevgilisinden bahseder. Mektubu bitirmenin zamani geldigini fark eder ama
mektupta asil soylenmesi gerekeni soylememistir.

Meyhane: Kapali, insanlardan uzak olmasi ve karanligi iginde barindirmasi bakimindan genellikle topluma
ayak uyduramayan insanin kagtifi ve uzaklastigi alanlardan biridir. Karanlik soguklugu, olumsuzlugu,
1ss1zl1g1 ve yalmizligi da biinyesinde bulundurur.

Narli’ya gore “Meyhane, hapishane, mezarlik, otel gibi mekanlar; evler, sokaklar, mahalleler, semtler ve
diger kamusal alanlar kadar ortak ve mesru imajlar olusturmazlar” (Narl1,2014: 277).

Toplum tarafindan hos karsilanmayan alanlardan biri olmasinin yani sira topluma yabancilasan, bunalan ve
caresizlik icinde kalan bireyin karanlik ve insanlardan uzak olmasi nedeniyle kagis alan1 olarak karsimiza
cikar.

Mektup: Duygu ve diisiincelerin paylasildigi, iletisimin saglandig1 sdylenmek istenenlerin sozle degil de
yaziyla ifade edildigi yazili belgedir.

“Pek muhterem efendim, Sizi ilk gordiigiim andan itibaren o kadar sevdim ki, size bir mektup yazmadan,
biitiin olup bitenleri anlatmadan edemedim.” (Atay,2017:94)

Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirk¢e So6zligi’nde mektup; “Bir sey haber vermek, sormak, istemek veya
duygularn bildirmek i¢in birine ¢ogunlukla posta yoluyla gonderilen, zarfa konulmus yazili kagit, name”
olarak gecmektedir.

Hikayedeki mektup ise yazarin sOyleyemediklerini ve anlatamadiklarini ifade vasitasidir, yalmizligim
paylastig1 nesne gorevindedir. Hi¢ gonderilmemis olmasi ise bir muhatabinin olmamasini ve anlattiklarinin
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kimsenin dikkatini ¢ekmeyecegini bilmesidir. Kahramanimiz kendisinin anlasilmayacagim bildigi igin
mektubu géndermeyi aklina getirmemektedir. Her seyi soyledigini ama kimsenin kendisini duymadigini
bile bile yazmaya devam etmesi de konugmak istemesine ragmen g¢evresinde kendisini anlayan insanlarin
bulunmadigini diigiinmesidir.

Bu hikiyedeki kahramanin bozulmus diizeni ve yasadiklar: onun korkularini anlatir. Icki masasinin konu
edilmesindeki amag¢ bozulmanin gosterilmesidir. Hikayede meyhane, toplumun dayattig1 kati kurallardan
kacan ve diizenin kurallarina karsi ¢ikan bireyin yalnizligini herkesten saklamak igin siginilan yerdir.

2.5. Ne Evet Ne Hayir

Ne Evet Ne Hayrr isimli 6ykii Korkuyu Beklerken adli kitabin besinci oykiisiinii olusturur. Gazetede “ask
doktorlugu” yapan bir gazetecinin kendisine gelen farkli bir mektubu paylasmasi etrafinda sekillenir.
Mektubun yazar1t M.C. adli geng¢ yirmili yaslardadir ve ¢ok sevdigi bir kiz vardir. Bu kiz yiiziinden yasadig1
sikintilart ve gonil kirgmligmi detayli bir sekilde anlatir. M.C. adli bu kizdan aldig1 cevaplari tam
anlamiyla anlayamamakta ve kizin verdigi cevaplari da kendine gére yorumlamaktadir. Kiz gence oykiiye
de adinm veren belirsizlikle cevap vermektedir.

Mektup: Duygu ve diisiincelerin paylasildigi, iletisimin saglandigi sdylenmek istenenlerin sozle degil de
yaziyla ifade edildigi yazili belgedir. Kelimelerin duygu ve diigiincelere terciiman olacagi diislincesiyle
metin sekillenir.

“ Sonra bir giin bu mektup geldi. Iste, dedim gazetedeki arkadaslarima, simdi bir ¢oziim bulun da gérelim
bakalim. Ve hemen mektubu okumaya bagladim onlara. Kimse sonuna kadar dinlemedi. Yarim sayfa
okudum ve manyak olduguma karar verildi yeniden. Oysa bu mektubu ben yazmamigtim. Mektubu yazan
M.C. ye de sevgi ya da acima duydugumu séyleyemem.” (Atay,2017:124-125)

Bu hikayede yasanan bir goniil kirginligidir. Birgok defa arkadaslik teklif etmesine ragmen sevdigi kizdan
kargilik alamayan M.C. adli karakterin son c¢are olarak gazeteye yazmasindan bahsedilir. Gazeteye
gonderilen mektup yine i¢ini dokme derdini anlatma olarak tasavvur edilir. Ask doktorlugu yapan gazeteci
ise bircok iste gezmis higbirinde basarili olamamis son ¢are olarak gazetecilik yapan biridir. Yani gazeteci
de Oguz Atay’in kahramanlarinda goriilen tutunamamig kisidir. Oguz Atay bu hikayede celiskileri,
toplumdaki olumsuzluklar1 ve geleneksellesen toplumsal kurallarimi yikamayan kiginin geliskilerini
belirtmek ister.

Hikayenin ismi de arada kalmighg: ifade eder. Gazetedeki mektuplar aslinda karamsarligin, ¢aresizligin,
kararsizligin, neticeye varamayisin, sonugsuzlugun viicut bulmus halidir. Diger mektup metaforlarindan
farkli olarak burada mektup kisiye degil bir gazeteye gonderilir. Bir sahsa mektupla kendini anlatamayan
kisinin bir kurumdaki belirsiz bir kimlikle dertlesmesi de bir ironidir.

2.6. Tahta At

Kitabin altinc1 hikayesi olan Tahta At bir kasabada gegmektedir. Tahta At hikayesi kasabay1 giizellestirmek
icin kurulan kasabay1 giizellestirme derneg§inin yapacagi tahta at iizerinden gelisir. Bu atin yapimina
Tuzcularin oglu Tugrul Bey Truva atinin hainlik sembolii oldugu gerekgesi ile karsi ¢ikmaktadir. Olay
zaman1 dernegin diizenledigi bir bagis gecesidir. Gerginlikler ve anlagmazliklar bu gecede yasanir.
Tuzcularin oglu Tugrul Bey niifuzlu olmasina giivenerek buna karsi ¢ikmaktadir ve halkin bazi kesimlerini
de bu konuda etkiler. Oykiiniin sonunda ise elinden geleni yapmasina ragmen engel olamadig1 tahta atin
yapimindan sorumlu gordiigii kisilere elindeki silahin1 yonelterek tepkisini gosterir.

Kasaba: “Tahta At” adli hikdyedeki mekan bir kasabadir. Kasabada yasananlar tahta at ve yeni yapilan
tuvalet araciligryla anlatilir. Kaymakamin yaptirdig1 tuvalet sanki liikks bir otelmis gibi anlatilir. Insanlarm
onu da harabeye ¢evirmemesi istenir. Tuvalet burada kasabada segici yerlerden birisidir. Yapilan bu tuvalet
aslinda sehri zamanla kotii hale getiren bir yere donisiir (Ercan,2017:60).

Susuz tuvalet ve tahta at alisilmisin disinda olmasiyla dikkati ¢eker. Susuz tuvaletlerle giizellesmesi
hedeflenen kasaba cirkinlesir. Bir yandan da tahta at ile tarihe gondermeler yapilarak kiiltiirel degisimin
koklerine dikkat ¢ekilmek istenir.

Oykii bir yoniiyle var olmakla yok olmani zithgmi barindirmaktadir. Tahta atin kiiltiir yozlagmasina sebep
olacagmin diisliniilmesi aslinda tarihi bir nesneye karsi olusan korkunun sembolik ifadesidir. Zihniyet
catismasiin sonu olarak yine bir kagis unsuru silah devreye girer. Sahil kasabasinin 6zelliklerinin
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vurgulanmasi, gokyiizii ve denizin renginin mavi olmasi, diger dykiide oldugu gibi sonsuzlugu ifade eder.
Mavi renk bazen de hastalik ve ¢aresizlik sembolii olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Burada da ¢aresizlik
olarak ele alinabilir.

2.7. Babama Mektup

Kitaptaki yedinci hikdyedir. Burada Oguz Atay daha 6nceki dykiilerinde kullandig1 mektup nesnesini tekrar
kullanir. Oykiideki kisisi babasini bir siire 6nce kaybetmistir. Buldugunda da kendi kusag: ile babasinin
kusagini karsilastirma yoluna gider. Zamaninda yadirgadigi davramislar sorgulayarak yasanilan donemle
babasinin dénemi hakkinda ¢ikarimda bulunmaya calisir. Aslinda babasi ile konusamadiklarini ve kendisini
anlamadigim1 soyledigi donemlerdeki kendi benine gondermelerde bulunur. Kahraman babasini bencil
olmakla suglarken kendisini de bu durumun i¢inde bulur. Kahramanimizin ge¢ de olsa farkina vardigi konu
kendisini en iyi anlayan kisinin babasi oldugu ve babasini en iyi anlayan kiginin de kendisi oldugudur.

¢ dokmelerle ilerleyen mektup tiiriindeki dykiide kahramanimiz babasmin da kendisi gibi toplumsal
kurallara ayak uyduramadigini ve tutunamayan bir birey oldugunu goézlemler. Kahraman babasina iginde
bulundugu tiim caresizligini ve gelgitlerini ifade etmeye c¢alisir. Anlasilamamanin merkezde oldugu bu
hikdyede de cevresindeki kisilerin kendisini anlamamasi nedeniyle yalnizliga hatta uzaklasmaya ve
catigsmaya varacak kadar kopukluktan, sogukluktan bahsedilir. Sessizligin haykirisi, ifadesi olarak yazilan
bu mektup kaybettigi ve asla okuyamayacagini bildigi babasina kendi igini dokmenin aracidir.

2.8. Demiryolu Hikayecileri — Bir Riiya

Demiryolu Hikdyecileri adli hikdye kitabin son Oykiisiidiir. Oykiide {i¢ yazar arkadasin gecinmek igin
trenlerdeki yolculara sattigi dykiileri ne kosullarda yazdiklar1 ve o kosullara ayak uydurmaya ¢alismalari
anlatilmaktadir. Yazdiklarinin satilmasi giincel ve dikkat c¢ekici olmasina baghdir. Zor sartlar altinda
hayatin1 idame ettiren ii¢ arkadasin hayati giinden giine zorlasir ve yollar1 ayrilir. K&tii hayat sartlari
nedeniyle hastalanip hayatini kaybeden Yahudi ve terk eden geng kizdan sonra tek basma oykiilerini
yazmaya devam eder. Hikdyenin sonunda yazar okuyucularina seslenerek hala yazmaya devam ettigini
belirtir.

Tren Istasyonu: Mekan olarak secilen yer insanlarin durmadiklari, gelip gectikleri bir yerdir. Bu agidan
yaklasildig1 zaman tren istasyonu, yasamda gelip gegen seyleri sembolize eder. Hikdyenin sonunda istasyon
bile taginir. Mekanin bu 6zellikleri hikayenin kurgusunda da ele alinmistir (Ercan, 2017: 61).

Tren garinin mekan olarak se¢ilmesindeki faktor kaybedilen ve gegip giden zamanin geriye
dondiiriilemeyecegi fikridir.

Riiya: Riiya metaforu, idealize edilen ve istenilen hayatla iligkilidir. Hikaye kisisi istasyondan ayrilmak,
hayatin1 degistirmek ister ama nereye gidecegini bilememektedir. Sevdigi kiz bir giin uyandiginda gitmis,
istasyon taginmis ve o yalniz basma kalmistir. Oguz Atay’in diger hikayelerinde oldugu gibi burada da
hikaye kisisi basarisiz ve cesaretsiz bir karakterdir. Hayata tutunamamuistir. Ne yapacagini bilmez.” (Ercan,
2017:60)

Psikanalistlere gore riiya, insanin bilinci ve bilingaltinin yogrulmasi ile olusur. Bilingdisina atilan her sey
bir seyin varligin1 bireye gdsterir. Bunun en giizel 6rnegi de riiyalardir. Bu eserde de Oguz Atay riiya
metaforuna bireyin psikolojisi iizerinden yer vermektedir. Uyku ile uyaniklik arasinda biling ile bilingdisi
arasindaki birey yine ¢ikmazdadir.

Bir nevi sorgulama hikayesi olan degerlendirilebilecek hikayenin sonu, bir unutulmusluk, fark
edilememislik ve yalnizlikla bagdastirilarak bitilir. Hikayenin basinda sehirden uzak olan istasyon yine
toplumdan uzaklagsmayi, yabancilasmayi, yalmzlhigr ve Otekilesmeyi ifade eder. Yazarin eserlerinin
popiilerliginin dnemli oldugu vurgusu da ironik olarak dile getirilmistir (Koksal,2014:502). Bu hikayede
insanlarin uzak bir dag kasabasinda kiigiik bir tren istasyonunda bile huzur i¢inde birbirlerini destekleyerek
yasayamadiklarinin bir elestirisi (Ercan, 2017: 61) goriilebilir.

3. SONUC

Oguz Atay’in hikayelerinde kisiler genellikle benzer 6zellikler gostermektedir. Korkuyu Beklerken adli
eserde yalnizligi, bireysellesmeyi, yasanilan zamana ayak uyduramamayi, igsel hesaplasmayi, toplumdan
kagma istegini yazar, kahramanlarmin yasadigi mekanlarla, kiyafetleriyle, i¢ konusmalariyla ve
mektuplarla vermistir. Korkuyu farkli objeler iizerinden ele alirken genellikle bir kagisi ve tutunamayan
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bireyin topluma nasil yabancilastigini; istese de toplumun geleneksellesen kurallarina ayak uyduramayisini
gostermistir. Hikaye kisilerinin toplumsal diizene alisamamasi, bazen toplumdan izole olusu ile bazen de
yasadig1 topluma bas kaldirmasi ile vermistir. Yazar her seyden uzaklasarak kagmaya calisan bireyin igini
dokme gereksinimini gonderilmeyen mektuplarla, yar1 karanlik yar1 aydinlik mekanlarla, kagma istegini ise
denizle, sehirden ve insanlardan uzak alanlara yerlesmekle ya da tavan arasindaki esyalarin
unutulmusluguyla islemistir.

Secilen mekanlarin tasviri ve kullanilan metaforlarin kahramanlarin iginde bulundugu ruhsal durumu ifade
etmede kullanilan birer sembol oldugu sdylenebilir. Varlik-yokluk, unutmak-hatirlamak, kagmak-
yakinlasmak, tutunma-tutunamama celiskileri, kahramanlarin bu ikilemden kagmaya caligmasiyla son
bulur. Alisilmis diizenin davranislarina kars1 farkli davranmislar sergileyen kahramanlarin toplumla olan
catismalart genellikle basarisiz sonuglanir. Toplumla catisan birey bir siire sonra buhranli davraniglar
sergiler ve caresizligi kabul edip kendi kabuguna ¢ekilir.

Oguz Atay’in okuyucuya hikaye kisileriyle gostermeye ¢alistig1 olgulardan biri de siradanligi, tek diizeligi
ve alisilmis diizeni kabul etmeyen ve yeni diizen arayislartyla kendi kurallarini olusturmaya ¢aligan bireyin
trajik durumudur.

Oguz Atay’in hikayelerindeki mekanlar da 6zel olarak se¢ilmis alanlardir. Modernizm ile geleneksel
varolus i¢indeki mekanlarin kisilerin hayatlarina dokunusu ve onlar1 bir hamur gibi yogurmasi karsimiza
cikar. Evlerin veya alanlarin yapilirken kullanilan malzemeler aslinda ge¢mise ait unsurlar tasirken bir
yaniyla da gelecekten ve su anin insaninin iginde bulundugu duyus, diislinlis ve yasanti bi¢imlerinden de
etkilenmektedir.

Atay’in hikayelerinde kahramanlar hatirlanmamaktan, unutulmaktan korkarlar. Korku yasayan bireyler
yasamaya tutunmaya bile korktuklari i¢in hep hayattan ve kent yasamindan uzakta mekanlar segerek
korkularim iglerinde yasarlar. izole olmus hayatlar1 anlatan hikdyeler aym1 zaman da cesaretsiz davranis
sergileyen kahramanlar1 6liimle kars1 karsiya getirir ve sonug olarak hikayelerde hep bir i¢inden ¢ikmazlik
duygusu s6z konusudur.
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