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ABSTRACT
Marc Chagall is one of the most important painters who

OZET
Marc Chagall hem yasadigi donem itibariyle meydana gelen

toplumsal olaylar1 hem de kendi kisisel deneyimlerini ve
kimligini kimi zaman figiiratif kimi zaman figiratif olmayan
sanatsal yaklasimiyla biitiinlestiren, tuvallerinde kullandig1
renkler, figiirler ve sembollerle ¢ok gii¢lii anlatim olanaklar
elde eden en 6nemli ressamlardan bir tanesidir. “Beyaz Carmiha
Gerilis” Isa’nin ¢armiha gerilisinin, II. Diinya Savasi zamaninda
Nazi Almanyasi’nda Yahudiler’e yonelik olarak gergeklestirilen
Holokost’un ve sanat¢inin kendi bireysel deneyimlerinin essiz
bir bicimde ayni manzara i¢inde sunuldugu c¢ok katmanl bir
eser niteligindedir. Bu c¢alismada Erwin Panofsky’nin
“Ikonografik ve Tkonolojik Sanat Elestirisi” yontemi gz 6niine
aliarak 20. yiizyilin en etkili ressamlarindan Marc Chagall’in
“Beyaz Carmiha Gerilig” adli eseri analiz edilmistir. Eser analiz
edilirken 6n ikonografik betimleme, ikonografik ¢6ziimleme ve
ikonolojik yorum alt basliklart kullanilmistir. Arastirmada
Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik sanat elestirisi
yonteminin 6nemi ve resim okumasindaki iglevselligi iizerinde
durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Marc Chagall, Beyaz Carmiha Gerilis,
Panofsky, Tkonografi, ikonoloji, Resim, Sanat Elestirisi

1. GIRIS

integrates both the social events occurring as of his time and his
personal experiences and identity with his artistic approach
which is sometimes figurative and sometimes non-figurative and
he creates very powerful expression opportunities with the
colours, figures and symbols he uses in his canvases. “White
Crucifixion” is a multi-layered work in which the crucifixion of
Jesus, the Holocaust held in Nazi Germany for Jews in the time
of World War Il and the artist’s individual experiences were
uniquely presented in the same landscape. In this study, based
on Erwin Panofsky's “Iconographic and Iconological Art
Criticism” method, the work of “White Crucifixion” by Marc
Chagall, one of the most influential painters of the 20th
centuries, was analyzed. While analyzing the work, pre-
iconographic  description, iconographical analysis and
iconological interpretation were used. In the study, the
importance of Panofsky's iconographic and iconological art
criticism method and its functionality in reading paintings were
emphasized.

Key Words: Marc Chagall, White Crucifixion, Panofsky,
Iconography, Iconology, Painting, Art Criticism

Sanat eserleri insanlarin icine atildiklar1 yasama macerasinda bir an i¢in kendi hayatlarina durak verip de
bagka hayatlar1 ve bagka diisiince bicimlerini gdzlemlemeye, sorgulamaya ve bunun iizerinden yeniden
kendi hayatlarina bakmaya olanak verir. Ciinkii her sanat eseri o sanat eserini meydana getiren sanatginin,
dolayistyla bir bilincin izdiisiimlerine sahiptir. Sanat eserleri ilizerinden kurulan anlamlandirma iligkisi
sanatgi-sanat eseri-sanat eserini deneyimleyen kisi gibi bir iliski dizgesi igerisinde gergeklestirildigi i¢in bu
baglamda ortaya ¢ikan bir dil oyunundan da bahsedilebilir. Sanatin dili “olguyu metaforlar yoluyla kendine
nesne yapan 6znel bir dil”’dir (Poyraz, 2011:4). Bu 6znel dil tipki giinliik dilde oldugu gibi biinyesinde bir
takim iletisimsel 6zellikler barindirir. Bir yandan da anlamlar {iretip anlamlar yayar. Sanat yapitlar1 gerek
sanat¢ilar tarafindan iretilme asamasinda gerekse onu deneyimleyen kisiler tarafindan kodlarinin
cOzlimlenmesi asamasinda sonsuz bir yorumlanma kombinasyonuna sahiptir. Ciinkil “sanat yapitinin
anlami izleyenle ve sanat yapitinin niteliksel olarak agik yapida olusu ile siirekli yeniden insa edilir” (Batu,
2014:16). Sanat elestirisi, agiklik ilkesi geregi sanat yapitini iireten sanat¢inin hayatin1 ve bu sanatg¢inin
icinde oldugu kiiltiirel, sosyolojik, diisiinsel diinyay1 ve sanat ¢evresini gdz oniinde bulundurarak sanat
eserinin ¢ozlimlenmesini, algilanmasini, yorumlanmasini ve eserin onu deneyimleyen kisiyi etkilemesini ve
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cok daha genel bir pencereden bakilirsa insanin igine atildigi yasama macerasinin zenginlesmesini ve
estetiklestirerek giizellestirmesini saglayan aracglar sunar. Altuner sanat elestirisinin “basin elestirisi”,
“pedagojik elestiri”’, ‘“akademik elestiri” ve “popiiler elestiri” olmak f{izere dort ana gruba
ayrilabileceginden bahsetmistir (Altuner, 2014:50). Akademik elestiri cercevesinde Heinrich Wolfflin
(1864-1945)’in Sanat Tarihinin Temel Kavramlar: adli yapitinda dile getirdigi bigimsel yaklasim sanat
eserinin ¢Oziimlemesini tamamen eserin bigimsel Ozelliklerine indirgemis, diizlemsellik-derinlik, agik
bigim-kapali bigim, ¢izgisellik-golgesellik, belirlilik-belirsizlik ve ¢okluk-birlik gibi toplam bes kavram
cifti lizerinden sanat eserinin elestirel bir siirece tabi tutulabilecegini One siirerek yapitin diislinsel ve
toplumsal baglamini g6z ardi etmistir. Hatta bu bigimsel oOzellikler ilizerinden yapilan bir analiz eseri
sanat¢isindan da ayrik bir yerde konumlandirarak “...sanat yapitini 6l¢iitlerin nesnesi olarak tek basina ele
almis, onu ‘kendi yasami ve cagdasi kiiltiirden bagimsiz bir tarihi olan’ ve hatta ‘kendisini yapan
sanat¢idan bile bagimsiz olan ‘bir nesne olarak incelemistir” (Tiikel ve Yiizgiller, 2018:14) Erwin
Panofsky (1892-1968) ise Wolftlin’in ortaya koydugu sanat elestirisi yonteminin optik bir algilamayla
birebir Ortiistiigii i¢in sanat eserinin ¢oziimlenmesi asamasinda yetersiz kalacagini diistinmiistiir. Acik
yapidaki sanat eserinin dile getirdigi gerceklige erisebilmek, o anlam diinyasini kavrayabilmek ve estetik
bir haz alabilmek i¢in anlatim 6zelliklerini ortaya koymanin tesinde sanat eserine daha genis ve derinlikli
bir bakis atilmasinin elzem oldugunu belirtmistir. Bunun i¢in de “yapitin iginde olustugu ve bir parcasi
oldugu kiiltiir ortami igerisinde ele alinip incelenmesi gerektigini savunmustur” (Akytirek, 1995:9-11)
Sanat elestirisinin dogru bir sekilde yapilabilmesi i¢in sanat eseriyle ilgili olarak odaklanilmasi gereken bu
kiiltiir ortamindan kastedilen sey “tarihi, cografyasi, dini, dili, ekonomik ve politik yapisi, yapitin liretildigi
donemin olgular1 olarak yapita yansiyan onun anlam ve igerigini olusturan 6zellikleridir” (Boztas ve Diiz,
2014:320)

Walfflin’in bigimsel sanat elestirisi yontemine kargi Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik sanat elestirisi
ydntemine gore yapita li¢ ayr1 inceleme diizeyiyle bakilmas gerekir. Bunlar; 1. On ikonografik betimleme,
2. Ikonografik ¢oziimleme ve 3. Ikonolojik yorum.

On ikonografik betimleme olarak adlandirilan dogal anlam asamasinda esere ilk baktigimiz anda giinliik
hayatimizdaki seylerle iliskisi ¢ergevesinde eserin bigimsel bir 6n incelemesi yapilir. Dogal anlam diizeyi
kendi iginde olgusal anlam ve ifadesel anlam olarak ikiye ayrilmaktadir. Olgusal anlam diizleminde
bigimlerin hareketleri incelenir, gilinliik hayatimizda karsilastigimiz nesnelerle iliskileri saptanirken,
ifadesel anlam diizleminde eserde yer eden nesnelerin ne tiir duygu durumlari yarattigi yorumlanir. Comert
olgusal ve ifadesel anlami su sekilde agiklamistir: “Bir resimde gordiigiimiiz bi¢imleri, tanidigimiz kimi
nesnelere benzetmekle; bu bigimler arasindaki iliskileri belirtmekle, yani bigimlerin hangi hareketler icinde
olduklarimi saptamakla elde ettigimiz anlam, olgusal anlamdir. Belirli nesnelere benzetip adlandirdigimiz,
pesinden hangi hareketler i¢inde bulundugunu saptadigimiz bu bigimlerin ifadesel niteliklerini bulmakla,
eserin ifadesel anlamini elde ederiz. Bir durusun, bir davranisin acili veya sevingli 6zelligi; bir ¢cevrenin, bir
ortamin bizde hemen uyandirdigi sakin, hareketli veya kasvetli hava, ifadesel niteliklerdir. O halde olgusal
ve ifadesel anlamlar, bize, eserin dogal konusunu vermektedir” (Comert, 2010:11)

Tkonografik ¢oziimleme olarak adlandirilan uzlasmali (ikincil) anlam asamasinda imgelerin giinliik hayatla
iligkili olarak anlamlandirilmasinin 6tesine gidilerek kutsal kitaplar, efsaneler, tarihi belgeler, toplumsal
olaylar, konu ile ilgili yazilan bir takim yazilar iizerinden daha derinlikli bir ¢éziimleme siirecine girilir.
“...Sanat yapitinda betimlenmis olan bigimlerle, tema ve kavramlar arasinda bir bag kurulmasi, imgelerin
coziimlenerek dykii ve alegorilerin saptanmasi” saglanir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018:14).

Tkonolojik yorum olarak adlandirilan i¢sel anlam (icerik) asamasi ise Panofsky’nin ortaya koydugu sanat
elestirisi yoOnteminin en O6nemli asamasini ifade etmektedir. Sanat yapitinin i¢inde dogdugu kiiltiirel
belirtiler, esere ya da sanatcinin bizzat kendisine dair yapilan arastirmalar, sanat¢inin hayat dykisii de goz
Online almarak yapita dair biitiinsel bir yaklagim sergilenir ve eserin asil anlami ortaya cikarilir. “Bir
ulusun, bir dénemin, bir sinifin, bir dinsel veya felsefi anlayisin, bir sanatg1 kisiligi tarafindan nitelenmis ve
bir eserde yogunlasmis temel davranigimi belirten temel degerlendirmesi, insanligin ulastigi diisiince ve
begeni asamasindaki yerinin belirlenmesi, yani gercek anlamda algilanip estetik bir biitlinlik iginde
yasanilmasi, insanin oteki etkinlikleriyle uyum iginde bir iligkiye sokulmasinin saglanmasi” ikonolojik
yorum asamasiyla miimkiin hale gelir (Comert, 2010:14). Panofsky’nin én ikonografik betimleme,
ikonografik ¢oziimleme ve ikonolojik yorum olarak sirasiyla ayirdigi asamalarin tutarli bir bigimde takip
ettirilmesi esere dair yapilacak bir sanat elestirisinin de dogrulugu ve tutarlilig1 i¢in elzemdir.
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2. YONTEM

Bu aragtirmada Marc Chagall’in “Beyaz Carmiha Gerilis” adli eseri Erwin Panofksy’nin “Ikonografik ve
Ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi esas alinarak incelenecektir (Gorsel 1). Bu yontem on ikonografik
betimleme, ikonografik ¢oziimleme ve ikonolojik yorum alt bagliklarindan olugmaktadir.

Gorsel 1. Marc Chagall, “Beyaz arm1ha Geriﬁs”, 1938, T{lval Uzerine Yéll Bby, 154.6x140 cm, Art Institute of
Chicago, Chicago
(Kaynak: 2018 Artists Rights Society (ARS), New York / ADAGP, Paris)

Bulgular boliimiinde bu alt bagliklar altinda eser analizi yapilacak, sonrasinda ise degerlendirme ve sonug
kismina yer verilecektir.

3. BULGULAR
3.1. On ikonografik Betimleme

Resmin 6n ikonografik incelemesi yapilacak olursa; esere bakildiginda eserin geneline beyaz ve gri
renklerin hakim oldugundan bahsetmek miimkiindiir. Tam ortada viicudunun baz1 kisimlar sariya baz
kisimlariysa griye calan, iki yana kollarin1 agmis bir figiir dikkat ¢ekmektedir. Eserin odak noktasidir. Bu
figlirtin siikunet icindeki durusuyla onun etrafindaki figiirlerin ve nesnelerin kirmizi, yesil, mavi, siyah,
turuncu gibi renklerde betimlenmesi ve dramatize edilmis temsilleri bir tezatlik olusturmaktadir. Ortadaki
figiiriin baginda bir baslik, onun {izerinde de bir yazi1 vardir. Viicudunun alt kismi pestamala benzer bir bez
parcastyla oOrtiilmistiir. Gozleri husu i¢inde kapalidir. Ellerinden ve ayaklarindan asilmis oldugu yere bir
merdiven dayanmaktadir. Onun dogrultusunda yukar1 dogru ¢ikan ve resim alanmi terk eden beyaz bir yol
bulunmaktadir. Resimdeki diger figiirler bu ana figiiriin ¢evresine dagitilmistir. Ust kisimda dort tane ugar
halde figiir bulunmaktadir. Bunlar arasinda solda duran ii¢ figiiriin korku ve iizlintii dolu bakislarina kars1
sagda duran ve onlari teselli etmeye ¢alisan ve yasi biraz daha geckin gibi goriinen beyazlar iginde bir figiir
belirmistir. Ayrica bu figiirlerden ti¢ tanesi erkek bir tanesi ise kadindir. Resmin alt kisminda bir samdan
vardir. Samdandaki mumlarin bir tanesi sonmiis vaziyettedir. Hem samdan1 hem de ortadaki figiiriin bagin
cevreleyen bir yuvarlak 151k topu mevcuttur. Ortadaki ana figliriin sag tarafinda acik penceresinden ates
yiikselen bir ev vardir. Evin giris kisminda kahverengi kiyafetli bir figiiriin bir sandigin 6niinde durdugu,
iki elini havaya dogru kaldirdigi, bir kol bandi taktigi ve yiiziiniin ve ellerinin kizil renkte oldugu
goriilmektedir. Telas igerisindedir. Evin ikinci katinda kaplana ya da aslana benzeyen iki tane hayvan
karsilikli olarak konumlandirilmistir ve ellerinde bir kral taci tutmaktadirlar. Evin {ist kismina iki tane
bayrak asilmistir. Evin 6n tarafinda yana diismiis bir sandalye, yirtilmis kagitlar, lamba ve samdan vardir.
Resmin sag alt tarafinda yesil pardesiilii, mavi sapkali ve sirtinda bohgasi olan bir adam hareket halindedir.

s (@R sssjournal.com | International Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com ‘
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Bir seylerden kagar gibi bir hali vardir. Oniinde acik bir defter ve onun yaninda da rulolanmus, iizerinde
yazilar bulunan ve atesten dolay:1 tutusmus bir par¢a vardir. Yine ayni yerde siyah giyinmis bir kadin
kucaginda bir bebek tutmaktadir. Kadinin kiyafetleriyle birlikte yiiziine yansiyan derin hiiziin hemen goze

carpar.

Resmin sol alt boliimiinde en solda yine siyahlar giyinmis ve bir elini gozlerine gdtiirmiis, onun hemen
yaninda mavi kiyafetli ve boynuna iizerinde yazi yazili bir pano asilmis, onun saginda da arkasina bakarak
kagmaya calisan ve kucaginda da yine rulo halinde bir nesne tasiyan sakalli adamlar vardir. En sagdaki
adamin kucagindaki seyi gizliyormus ve onu da kendisiyle birlikte kurtarryormus gibi bir havasi vardir.
Resmin sol orta kisminda ic¢inde bazilarinin yilgmlikla ¢oktiigii, bazilarminsa telagla ellerini havaya
kaldirdigr bir kayik dolusu insan vardir. Onun hemen {izerinde ters diiz edilmis evler goriiniir. Evlerin
yaninda bir kag¢ figiiriin yerde oturduklar1 goriilmektedir. Yanlarinda da bir keman vardir. Gri renkler ve
resmin arka fonuna hakim olan duman rengi iizerinden resme eklenen hiiziinlii atmosfer bu sekilde daha
kasvetli bir goriintiiye kavusturulmustur. Evlerin solundaki kisimda mezar taglart vardir. Bu mezar
taglarinin arasinda bir adam yerde yatmaktadir. Bununla baglantili olarak da evlerin bazilarindan atesler
yayilmaktadir. Etrafi kaplayan yikim, siddet ve kétiiliik boylece resmin ¢ok katmanli yapisinda birlesmistir.
Sol {ist kisimda coskuyla dolu olan bir grup figiir ellerinde kirmizi renkte bayraklardan tutmaktadirlar. Bir
kutlama ya da bir isyan hali igerisindedirler. Resimdeki figiirlerin ve nesnelerin konturlarinin birbirine
dogru gecirgenlik gdstermesi de eserin yine ¢ok katmanli bir yapiya kavusmasina olanak tanimaistir.

3.2. Ikonografik Coziimleme

Resmin ikonografik ¢oziimlemesine gelince; Isa’nin tiim insanlik igin cektigi acilarla Yahudi soykirmm
arasinda bir paralellik gozetilmistir. Eserin tam ortasina yerlestirilmis, kollarin1 yanlara agmis ve gozleri
kapal1 olan figiir Isa’dir ve carmiha gerilmis halde gosterilmistir. Ellerinin ve ayaklarimin ortasindan kan
akmaktadir. Incil’de gegtigi sekliyle havarilerden biri olan Yahuda'nin ihanet etmesi sonucunda Romali
askerler tarafindan yakalanan Isa Golgota® tepesinde elleri ve ayaklari ¢ivilenmek suretiyle carmiha
gerilmistir. Isa bu resimde de etrafindan daha yiiksek bir yerdeki carmihta gosterilmistir. Bu anlatida
Isa’nin carmiha gerilmeye gotiiriiliirken basina dikenli bir tac giydirilerek asagilandigindan bahsedilir.
“Askerler Isa’y1, Pretorium denilen vali konagma gotiiriip biitiin taburu topladilar. O’na mor bir giysi
giydirdiler, dikenlerden bir ta¢ Oriip basna gecirdiler. ‘Selam, ey Yahudiler’in Krali!” diyerek O’nu
selamlamaya basladilar. Basina bir kamisla vuruyor, tlizerine tikiriiyor, diz ¢Okiip Oniinde yere
kapaniyorlardi. O’nunla boyle alay ettikten sonra mor giysiyi iizerinden ¢ikarip kendi giysilerini giydirdiler
ve carmiha germek {izere O’nu disar1 gotiirdiiler.” (Markos 15:16-20) Dolayistyla dikenli tag hem acinin
hem de asagilamanin semboliidiir. Sanat¢1 bunu yok etmek adina carmihtaki Isa’nin basina dikenli ta¢ degil
de Yahudi sani@i yerlestirmistir. Kiyafet olarak da viicudunun alt kismini orten klasik bir pestamal
(loincloth) yerine siyah seritleri olan uglari piiskiillii ve dua sirasinda giyilen bir Yahudi atkisi olan tallit
tercih edilmistir. Sabah ve Sabat ayinlerinde ve ayrica Yahudi tatillerinde giyilen bir ortadiir tallit. Tallit
dort diigtimli piskiillerden olusmaktadir. Bu puskiillere tzitzit adi verilir. Dikdortgen sekilli tallitin dort
kosesindeki tzitzitler de Tanri’nin buyruklarini hatirlatmasi agisindan 6nem arz eden unsurlardandir.
Ayinler sirasinda tallitle basin oOrtiilmesi odaklanmayi ve dis diinyadan siyrilmayi saglar. Carmihtaki
Isa’nim ayaklarmin dibindeki samdan menorah adi verilen yedi kollu samdandir. Menorah yeniden dirilisi,
ilahi 15181 ve hayati, sonsuz yasami, Tanri’nin ruhunu simgeler (Ovadiah, 2014:605). Menorahtaki
mumlardan birinin sénmiis olmas1 her ne kadar Tanri’nin yanina ¢ikmis olsa da Isa’nin 6liimiine duyulan
bir yasi ifade eder. Menorahin isaret ettigi kutsallikla Isa’nin kutsallig1 arasindaki baglantiyr kurmak igin
sanatg1 hem menorahi hem de Isa’nin bagmi Hristiyan halesi ile sarmistir. Bu ayni zamanda ressamin
ortaya koydugu bir dualitedir. Cilinkii baginin etrafindaki hale Hristiyanligi vurgularken ayni1 hale menorah
i¢in de kullanilmistir (Amishai-Maisels, 1991:139) Isa’nin basmnin iizerine 1. N. R. I. harfleri koyulmus ve
altinda da Ibranice bir yaz1 yazilmistir. I. N. R. I. harfleri Latince lesus Nazarenus Rex ludaeorum soz
obeginin bas harfleridir, yani “Yahudilerin Krali, Nasirali isa” anlamima gelir. Bu harflerin altinda ise ayni
anlama gelen Aramice Yeshu NaNotzri Malcha D’Yehudai yazilidir. Aramice kuzey-bati semitik dil grubu
igerisindedir. Yahudiler giinliik hayatta bu dili Ibranice’nin yerine kullanirlar. Harris’e gore modern
Ibranice’de notzri Hristiyanlik dinine inanan kisi anlamina gelir (Harris, 2014:1) Dolayisiyla burada ressam
bir kelime oyunu yaparak hem Isa’nin Nasiral1 olmasina hem de onun ayni zamanda kutsal kisi olduguna
inanan Hristiyanlara génderme yapmaktadir. Isa’nin carmihta biitiiniiyle Yahudi simgeleriyle

! Golgota (ibranice), kafatasi anlamma gelen yer.
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cer¢evelenmesi onun Yahudi kimligiyle olan birebir iligkisinin altinin ¢izilmesi agisindan Oonem arz
etmektedir. Yani o aslinda hem Hristiyanlik dinine inananlarin kurtaricis1 hem de bir Yahudi sehididir.
Carmiha sagdan dayanan merdiven Isa’nin tiim insanhigin kurtulusunu saglamak admna kendisini feda
ederek Tanri’nin yanina yiikselmesine isaret eder. Tanri’nin yanina yiikselmesini simgeleyen diger unsur
ise yukaridan asagiya dogru ya da asagidan yukariya dogru oldugu yorumlanabilecek 151k hiizmesidir. Isik
hiizmesi hem Tanri’'min 1s18mn Kkurtarici isa’nin {izerine vurdugunu hem de bu kurtaricilikla Isa’nin
Tanri’nin yanina dogru yol aldigimi gosterir. Bu baglamda 151k ve yol alma arasindaki metaforik iligki
ressam tarafindan somutlastirilmisgtir.

Isa’nin sag tarafinda alevler i¢inde yanan bir mekan vardir. Burasi ilk etapta bir ev gibi gériiliir ancak
Davut Yildizi’ndan? ve 6n taraftaki Ahit Sandigi’ndan® (Aron Haberit) anlasildigi kadariyla burasi
Yahudiler’in ibadet yeri olan sinagogtur. Haki ve kahverengi tiniformasiyla ve kolunda bandiyla bir asker
alevler i¢indeki sinagogun 6n kisminda Ahit Sandig1’n1 agmaktadir. Burada bu askerin kim olduguna dair
iki yorum yapilabilir. Birincisi o bir Yahudi askeridir ve sinagogun talan edilmesinden Torah’1 kurtarmak
icin sinagogtadir. Tarih boyunca Yahudiler’in Yahudi olmayanlardan ayrilmasi i¢in kiyafetlerinin ¢esitli
bolgelerine altt uclu yildiz rozetini takmalar1 istenmistir. Ortacag’a kadar geriye gotiiriilebilecek bu
otekilestirme ve dislama isareti Ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazi Almanyasi’nin politikalariyla yeniden
uygulanmistir. Bu askerin kolundaki rozetin Yahudi yildizi olmasi olasidir. Diger bir ihtimalse bu askerin
kolunda bir swastika* isareti tastyan bir Nazi askeri olmasidir. Chagall’in resim boyunca ortaya koymaya
calistif1 sey bir Yahudi olarak Isa’nin cektigi cileyle Yahudiler’in ikinci Diinya Savasi sirasinda cektigi
sikintilar arasinda bir paralellik kurmak oldugu igin bu kisinin de bir Nazi askeri olarak sinagogu ve
Torah’1 atese veren kisi oldugu ve orayr yagmaladigi sdylenebilir. Sinagogta konuslandirilan aslanlar
Hristiyan ikonografisinde Markos incilinin de yazar1 olan Evanjelist Markos’un atribiisiidiir. Chagall
burada kendi ismine de bir gonderme yapmaktadir. Sinagogun catisinda iki bayrak sallanmaktadir. Bu
bayraklardan bir tanesi Litvanya bayragidir. Chagall burada hem kendi Litvanyali koklerine hem de
Litvanya’nin Yahudi 6gretileri hususunda zengin koklerinin olusuna dikkat ¢cekmekte ancak burada da
yaygin olan Yahudi karsithgina génderme yapmaktadir. Sinagogun 6n kisminda ve isa’nin sag tarafinda
yere diisen sandalye, lamba, menorah, acik kalmis bir dua kitab1 ve alevler igindeki Torah sinagogun ve
dolayistyla Yahudiligin kutsaliyetinin talan edilisini ve buna dair s6z konusu siddeti gdzler Oniine
sermektedir. Yanan Torah’in dumanlar1 resme bakan kisinin goziinii merdivene oradan da Isa’ya gotiiriir.
Merdiven Chagall’m bir ¢ok resminde Ozellikle kullanilan bir unsurdur. Hristiyan ikonografisinde
“merdiven” kavrami Yaratilis’ta gegen Yakup’un diisiiyle iliskilendirilir. Yakup’un Beer-Seva’dan ayrilip
geceledigi yerde gordiigli bir riiyada “...yeryiiziine bir merdiven dikildigini, basmin goklere eristigini
gordil. Tanri’nin melekleri merdivenden ¢ikip iniyorlardi...” (Yaratilis 28: 12) ve aym rityada Tanr1 ona
sunu sOylemistir, “Yeryliziiniin tozu kadar sayisiz bir soya sahip olacaksin. Doguya, batiya, kuzeye, giineye
dogru yayilacaksimz. Yeryliziindeki biitlin halklar sen ve soyun aracilifiyla kutsanacak. Seninle
birlikteyim. Gidecegin her yerde seni koruyacak ve bu topraklara geri getirecegim. Verdigim s6zii yerine
getirinceye kadar senden ayrilmayacagim.” (Yaratilis 28: 14-15) Dolayisiyla ¢armitha merdiven hem
yeryliziiyle goksel diinya arasinda iletisimi saglayan hem de Yahudi inanisinda Tanri’nmin Yahudiler’in
yaninda olacagina isaret eden bir simge niteligi de tasimaktadir. Torah’tan yayilan dumanlarin iginden
cikiyormus gibi betimlenen merdiven Tanri’nin verdigi koruma soziine karsi bir tezatlik olusturarak
ressamin ayni zamanda Tanr1’ya olan sitemini gdstermektedir.

Sag alt kistmda goriinen yesil kiyafetli, mavi sapkali, sirtinda bohga olan ve bir yerlere giden adam Yahudi
milletinin yersiz yurtsuzlugunu, Yahudilerin tarihte bir ¢ok defa igine diistiikleri siirgiinleri ve bu ¢ergevede
olusan bir Yahudi kimligini simgeler.> Resmin alt kisminda bir kadin ve kucagindaki ¢ocuk ile resmin sol
alt kosesindeki gozii yash adam tiim bu yikim ve talan edilme arasinda birbirinden ayr diigen aile {iyelerini

2 Davut Yildiz1 iki eskenar iiggenin birbirine ters bir sekilde gegirilmesiyle olusan alt1 kdseli bir yildizdir. Davut Kalkam, Davut Miihrii adi da
verilir. Resmi dini Yahudilik olan israil Devleti 1948 yilinda kurulduktan sonra Davut Yildizi’n1 bayraklari iizerinde kullanmistir. Bylece daha
yaygin bir kullanima sahip olmustur (Atasagun, 2001:135)

% Tevrat’in rulo halindeki niishalarina Torah ad1 verilir. Bu rulolarin sinagoglarda saklandigi sandiklar ya da dolaplar Ahit Sandig’dir. Bunlar
sinagogtaki en kutsal yere konulur. “Ahit Sandig1 Israilliler arasinda Tanri'nin hazir bulunmasinin bir sembolii idi. Sandik bir yerden bir yere
tasimirken, Tanr1 da onunla birlikte yiiriiyor ve ¢olde Israilogullari’ni bir bulutla takip ediyordu. Ahit Sandig1’m savasta tasimak Tanr1 Yahweh’in
kralligini ve liderligini sembolize eder.” (Atasagun, 2001:131)

4 Bir ¢ok kiiltiirde anlam bulan bir semboldiir. Modern diinyada ise ikinci Diinya Savast éncesinde Naziler tarafindan kullanilmustir ve
antisemitizmi, irk¢ilig1 temsil eder.

® Yahudiler Israilogullarina Tanri tarafindan vaat edildigine inandiklari kutsal topraklardan tarihin farkli donemlerinde siirgiin edilmisler, bagka
milletlerin yaninda yasamlarini siirdiirmiislerdir. Asur siirgiinii, Babil siirgiinii gibi olaylar Yahudilere kitlesel olarak hareketlilik kazandirmis, vaat
raklardan kopus ve bu topraklara doniis etrafinda sekillenen bir milli yapinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
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ifade etmektedir. Sanat¢1 adam, kadin ve kadinin kucagindaki ¢ocugu siyah ve beyaz renklerde gostererek
hem onlarn iginde oldugu aciyr ve yasi ifade etmis hem de aralarindaki yakin bagi vurgulamustir.
Birbirlerinden uzakta olmalarina ragmen hala paylastiklar1 sey ise kederdir. Bir elini yiizline tutan gozii
yasli adamin hemen sag tarafinda sakalli iki adam daha durmaktadir. Bunlardan agik mavi kiyafetli olan
kisinin boynundaki panoda yazan sey her ne kadar okunamasa da resmin 6nceki reprodiiksiyonlarindan
bilindigi kadariryla uzmanlar tarafindan burada Ich bin Jude, yani “Ben Yahudiyim” yazdig belirtilmistir.
Hitler iktidara geldikten kisa bir siire sonra Nazi askerleri tarafindan zorlanan bazi Yahudiler boyunlarina
bu tarz panolar asarak sokaklarda dolastirilmiglardir. Dolayisiyla bu panolar Nazilerin Yahudiler iizerinde
yogunlastirdiklar1 baskinin, ayrimeiligin ve kotiiliiglin simgesi haline gelmistir. Koyu mavi kiyafetli sakall
adamsa kollar1 arasinda Torah’1 simsiki tutmakta, hem etrafinda olan biten Nazi zulmiinden dolay1 ortaya
cikan korkusunu hem de her seye ragmen inancina olan sadakatini gostermektedir. Ressam tarafindan
Isa’nm sol tarafinda bota dolusmus ve evleri yakip yikilan bir grup insan betimlenmistir. Buradaki telash
ve korku dolu duygu durumu kollarin havaya kaldirilmasiyla giiglii bir sekilde verilmis ancak tek kiirekle
bu kagisin tam olarak gerceklesmedigi de vurgulanmistir. Bir kism1 Tanr1’ya bir kismu ise Isa’ya yalvarir
haldedirler. Yanan evlerin arasinda kendisini gosteren bir mezarlik bolgesi vardir. Burada bir kisi yerde
yatmaktadir. Olmiistiir ama gémiilememistir. Hemen yukarisinda ayakta duran sandalyenin yanmdaki kegi
biiylik bir sadakatle sahibine dogru bakmakta ve onu beklemektedir. Evlerin arasinda kalan bolgede bir
grup insan karla kapli yere oturmaktadirlar ve yanlarinda da bir keman durmaktadir. Kemanin herhangi bir
nesne gibi yerde olusu tiim bu olanlar karsisinda miizigin yani yasamin coskusunun durduguna isaret
etmektedir. Icinden alevlerin ¢iktig1 ters diiz edilmis evlerin iist kismindaki coskulu ve ellerinde kizil
bayraklar tasiyan askerler Nazi zulmiine son veren Komunist Sovyet birliklerini simgelemektedir. Ressam
icin bu birlikler bir umudu ve kurtulusu ifade etmektedir. Eserin en iist kismindaki figiirler “Isa’nin
gordiigii eziyete yas tutan Ibrani Patriyarklari ve Matriyark Rasel”dir ve dumanla kapli gokyiiziinde ugar
halde ve her seyi gorecek bir bigimde gosterilmislerdir (Mataraci, 2019:34). Ancak sakalli li¢ adamin elleri
asagilarinda cereyan eden kotiiliikklere dair “gérmemeyi,” “duymamay1,” ve “konusmamayi” temsil edecek
sekilde konumlandirilmigtir (Weisstein, 1954:41). Burada tiim bu olanlara kayitsiz kalanlara karsi
sanat¢inin bir sitemi vurgulanmistir.

3.3. Ikonolojik Yorum

Isa’nin carmiha gerilisini ve Nazi Almanyasi’'nda Yahudiler’in ¢ektigi sikintilar1 konu alan “Beyaz
Carmiha Gerilis” adli eser Marc Chagall tarafindan 1938 yilinda tuval {izerine yagh boya olarak 154.6x140
cm boyutlarinda yapilmstir ve giinlimiizde ABD’de Art Institute of Chicago’da sergilenmektedir. Nazilerin
iktidar1 ele gegirdigi 1933 yilindan sonra Yahudiler {izerinde sistematik bir baski politikasi uygulanmis, bu
baski politikalari, tecrit etme ve toplumun diger kesimlerinden soyutlama siireci 1938 yilinda 9 Kasim’1 10
Kasim’a baglayan gece Yahudilere karst kanli ve 6limciil bir eyleme doniismiistiir. Kasim Kiyimi olarak
bilinen ya da Kristal Gece olarak da adlandirilan bu tarihte Yahudilere ait is yerleri, okullar, hastaneler,
sinagoglar, evler yerle bir edilmis, Yahudiler evlerinden ¢ikartilip ya o6ldiiriilmiis ya da tiirli iskencelere
maruz birakilmiglardir. 1. Diinya Savasi’nda Nazi Almanyasi’nin Nihai Céziim adiyla gergeklestirdigi
imha plan1 olan Holokost’la birlikte yaklasik 6 milyon Yahudi 6ldiiriilmustir. Kristal Gece Holokost’ un
baslangict olarak tarihe gecmistir. Bu gece gerceklesen saldirilardan sonra sokaklari kaplayan cam
kiriklarmin ortaya ¢ikardigr kristalize isiltilardan dolay1 bu isim verilmistir. Yahudi kdkenli bir aileden
gelen Rus-Fransiz ressam Marc Chagall’in resimlerinde kullandigi konulardan birisi de donemin toplumsal
olaylaridir. Dolayisiyla ressam “Beyaz Carmiha Gerilis” adli ¢alismasinda Kristal Gece’yi baz alarak
Yahudiler’in modern bir zamanda ¢ektigi acilarla binlerce yil énce Isa’nin hem bir Yahudi hem de bir
Hristiyan olarak c¢ektigi cileler arasinda bir paralellik kurmugstur. Bunu da Hristiyanlik ve Yahudilik
motiflerini ayn1 anda kullanarak gergeklestirmistir. Sonraki eserlerinde ¢ok daha gizli anlatim yollarim
kullansa da bu eserde Nazi Almanyasi’nda ¢ile ¢eken Yahudilerin durumunu ikinci bir ¢armiha gerilme
vakas1 olarak diisiinmiistiir. Chagall’a gore bdyle bir eylem “ancak Isa’nin dgretilerinin unutuldugu bir
diinyada hos goriilebilir” (Amishai-Maisels, 1991:153). Chagall Isa’nin ¢armiha gerildigi Golgota tepesini
modern olaylarin gerceklestigi bir manzara igerisine yerlestirerek zaman ve mekanda bir birliktelik
saglamistir (Amishai-Maisels, 1991:139). Nuremberg, Miinih gibi bir ¢ok Alman sehrinde gergeklesen
sinagog kundaklamalar1 resmin sag tarafinda verilmistir. Chagall ¢ocuklugunda iki yangin olayimna taniklik
etmigstir. Bunlardan bir tanesi dogdugunda kdyiinde ¢ikan yangindir. Digeri de bir giin nehirde yiizerken
nehrin kars1 kiyisinda bir sinagogda ¢ikan yangindir. Dolayisiyla resmin her iki tarafinda olusan yangin
ressamin ¢ocuklugunda birebir yasadigi iki yangina gonderme yaparken aymi zamanda da Yahudilerin
sinagoglariin ve evlerinin yakilip yikilmasma vurgu yapmaktadir. Boylece eser iizerinden tarihsel bir
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olayla kendi kisisel gegmisi arasinda bag kurar. Sinagogun istiinde alevlerin heniiz ulagsmadig1 bayraklar
dikkat cekmektedir. Bayrak “bir zafer ve benlik simgesidir” (Cirlot, 1971:108). Tiim bu olanlara ragmen
Litvanya bayragiyla temsil edilen Yahudi 6gretilerinin varligin1 devam ettirecegi hissettirilmistir. Resmin
sol tarafindaki botla kacan insanlarsa 1930lu yillar ve 19401 yillarin basinda Yahudiler’in Nazi
Almanyasi’ndan bagka iilkelere kagmalarini simgelemektedir. Bu kagis hikayesinin Chagall’in kendi hayat
hikayesinde de bir yeri vardir. II. Diinya Savasi’nda Almanya Fransa’y1 isgal ettiginde Chagall Fransiz
Yahudileri’nin toplanarak toplama kamplarina gotiiriildiigiinii sonradan anlamig, antisemitik kanunlarin
kabul edilmesiyle birlikte artik tehlikenin iyiden iyiye farkina varmistir. O sirada Amerika bir ¢ok Yahudi
sanat¢ty1 Nazi zulmiinden kurtarmak igin bir takim operasyonlar diizenlemistir. Nitekim ressamin kendisi
de 1941 yilinda yapilan bir operasyonla binlerce sanat¢1 ve entelektiielle birlikte Amerika’ya kagabilmistir.
Resimde kullanilan bot Chagall’in Amerika’ya kagarak kendi hayatini ve esinin hayatin1 kurtarma istencini
temsil etmektedir. Chagall’in anilarina bakildiginda Yahudiler’e yapilan zuliim sadece Nazi Almanyasi’yla
sinirhi  degildir. “Carlik, Ortodoks kilisenin sdylemleri dogrultusunda, Yahudilerin “Kutsal Rusya”
topraklarinda yasamalar1 yasaklanmis, Carlik, Yahudi kitap ve okullarmi yasa dis1 kabul etmis ve
“inangsizlar1’” zorla Hristiyanlastirmak icin c¢alisilmistir. Toptan imhalar, sinagoglarin ve diikkanlarin
yagma edilmesi Yahudi niifusu uzun siire zor duruma diigtirmiistiir” (Altuner, 2014:56). Hatta Chagall’in
cocuklugunu gegirdigi Vitebsk yakinlarindaki Lyozno kdyii de bu olaylardan nasibini almig ve yerle bir
edilerek ailesine ait tiim kayitlar silinmistir. Resimde yanan sinagog, kacan insanlar, alevler i¢indeki Torah
rulolar1 sanatginin Rus topraklarinda bizzat tanik oldugu anilara da dayanmaktadir. Dolayisiyla ressam
toplumsal olaylarla kendi anilar1 arasindan siiziilen imgeleri Yahudilere karst hem binlerce yil 6nce
gergeklestirilen hem de modern bir zamanda vuku bulan zuliim altinda birbirine baglayarak tuval {izerinde
giiclii bir anlatim olanagi elde etmistir.

Chagall Isa’nin carmiha gerilmesi konusunu bir ¢ok kez resimlerinde kullanmistir. Dolayisiyla hag
Chagall’im sik kullandigi imgelerden birisidir. Ha¢ onun i¢in aci ¢ekmenin, aci ¢ekerken kefaretini
O0demenin ve kurtulusun semboliidiir. Ayn1 zamanda da bir direnistir. Hristiyanlik’ta ha¢ ayni zamanda
Isa’nin Mesih 6zelligini de vurgular. Boyle bir anlayis Yahudilik’te de vardir. Mesih geldiginde siirgiin
sona erecek ve boylece Yahudiler vaat edilen topraklara ulasacaklardir. Dolayisiyla eserin merkezinde
konumlandirilan Isa hem acinin ve 1stirabin sembolii hem de bir kurtaricinin ve miijdenin semboliidiir.

Sanatg1 her seye ragmen resmin alt metninde bir umut ortaya koymaktadir. “Hristiyan tasvir sanatinda hag
genellikle hayat agaci seklinde betimlenir” (Albayrak, 2004:119). Ressam hag ve haca dayanan merdivenle
birlikte Orta Asya Tiirk saman geleneklerinde de kendisine yer bulan bir hayat agaci betimlemesi
yapmistir. Hayat agac1 ruhun goksel varliga erismesini saglayan bir evreye de isaret eder. Isa nasil cektigi
cileler sonucunda Tanri’nin yanina ¢ikarak kurtulusa ermisse Yahudiler’in de kurtulusa ermeden Once
cektigi tim bu acilar agilmasi gereken bir evre niteligindedir. Ciinkii kurtulus ancak kefareti 6dendigi
taktirde erisilecek bir mertebedir.

Chagall tuvallerinde kullandigi renklerle ilgili olarak da miistesna bir sanat insanidir. Resmin geneline
yayilan beyaz renk Isa’nin ve istirap gektirilen Yahudilerin safligin1 ve masumiyetini siirsel bir dille
verirken gri renk ise yasanan olaylarla ilgili olarak melankoliyi ve hiiznii yansitir. Karla kapli bir kig
mevsiminin betimlenmesi bu etkiyi arttirmaktadir. Resmin ¢esitli noktalarinda kullanilan siyah renk savas,
yikimi, 6liimi ve yasanilan kotli deneyimleri simgelemektedir. “Siyah; bozulma, ¢iiriime ve pismanlikla
ilgilidir” (Altuner, 2014:67). Dolayisiyla sanat¢1 Yahudilere yapilan eziyetlerin tiim insanlik agisindan bir
pismanlik duygusu yaratmasini arzulamaktadir. Resmin alt tarafinda sirtindaki ¢uvaliyla yanan Torah’in
dumanmmin {izerinden gegip giden ve Isa’nmin ¢armiha gerilmis bedeninden uzaklasan yesil kiyafetli adam
Chagall’in ¢ocuklugundan kalma ve onun sanat hayatinda sembolik anlami olan bir figiirdiir. Hayatim
kitabinda Chagall ¢ocuklugunda gecirdigi Fisth Bayrami’ndan bahseder. Bu bayramda yenen Fisih yemegi
Israilogullar’min kendilerini Misir’in esaretinden kurtulmalarin1 simgeleyen bir kurban yemegidir. Bu
geleneksel yemekte Ilyas peygamberin iceri gelmesi icin kapilarm acik birakilmasiyla ilgili olarak ilyas
peygamberin “sefil, kambur ve sirtindaki cuvaliyla bir yasli adam kiliginda” oldugunu diisiinmiistiir
(Chagall, 1965:45) Yahudi inamsinda ilyas peygamberin diger énemi ise mesihin gelisinin miijdeleyecek
olmasindan ileri gelir. Ancak burada betimlenen figiir ¢evresindeki olaylara kayitsiz kalan birisi olarak ve
flyas peygamberin kilik degistirmis hali olarak oradan uzaklasmaktadir. Ciinkii ona gére “Isa mesih
degildir. Kurtulusun heniiz gelmedigini aciyla ve sessizlikle karsilamaktadir” (Rosen, 2014) Bdylece
sanat¢1 bu eserde hem kendi kisisel ¢ocukluk anisindan hem de Yahudilik 6gretisinden yola ¢ikarak 6nemli
bir imge yaratmistir. Chagall’in kullandigi yesil renk yasamin ruhunu, kurtulusu ve canliligt ama aym
zamanda da 6limii, ¢lirimeyi ve zayifligi isaret eder (Cirlot, 1971:52-53).
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Chagall yasadigi donem itibariyle hem sadece Rusya’nmin degil Avrupa’nin en buhranli dénemlerine
taniklik etmis hem de bir ¢ok sanatgi ve sanat akiminin etkilerini biinyesinde tasiyarak kendine has bir
sanat {islubu yaratmistir. Cocuklugundan en olgun donemlerine kadar hem bireysel hem de toplumsal
6lcekte deneyimledigi olaylardan arta kalan imgeleri, acilari, hiiziinleri, coskular1 ve hayalleri tuvallerine
aktarmistir. Yahudi olmasindan dolay1 Yahudilik kimliginin izlerini eserlerine aktarirken olabildigince diiz
bir anlatimdan kagarak sembolik ve metaforik bir dil kullanmis, anilarindan ve ait oldugu Rus-Yahudisi
dini ve milli kimliginden dolay1 maruz birakildig1 olaylardan damittig1 duygular yeri geldiginde zamani ve
mekani biikercesine ayni eserde gozler oniine serebilmistir. Tipki “Beyaz Carmiha Gerilis” tablosunda
oldugu gibi gercekler karsisinda takindigi subjektif tavirdan asla vazgegmemistir. Disindaki diinyay1 kendi
i¢c diinyasiyla ¢akistirmasi sonucu ortaya ¢ikan enerjiden ¢ok gii¢lii gondermeleri olan, renk kullanimi
zengin evrensel degerler tasiyan eserler yaratmistir. Onun eserleri insanlarin ortasina diismiis, bir insanin i¢
diinyasindan evrensele ulasan birer ayna niteligindedir.

4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu makalede Marc Chagall’m “Beyaz Carmiha Gerilis” adl1 eseri Panofsky’nin “Ikonografi ve Ikonolojik
Sanat Elestirisi” yontemi esas alinarak analiz edilmistir. Bu yontem geregi esere on ikonografik betimleme,
ikonografik coziimleme ve ikonolojik yorum olmak iizere ii¢c inceleme asamasiyla yaklasilmistir. Ilk
inceleme asamasi olan on ikonografik betimleme dizeyinde esere ilk bakildiginda goriilen formlar
aciklanmig, figlirlerin ve nesnelerin resme yerlesimleri betimlenmis, mekan-zaman tanimlanarak eserin
dogal anlam diizeyine erisilmistir. Daha sonra ikinci inceleme asamasi olan ikonografik ¢oziimlemeye
gegilerek eserde kullanilan ¢izgi, sekil ve bicimsel biitiinliiklerin hangi imgeleri ve kisileri simgeledigi,
kompozisyonun tamaminin betimledigi Oykii ve alegorilerin neler oldugu ortaya koyularak konu-
kompozisyon iliskisi kurulmus ve boylece ikonografik ¢oziimlemeye erisilmistir. Son olarak ise eserin nasil
bir baglam, nasil bir diigiinsel iklim ¢erg¢evesine oturdugu sanatcinin kisiligi, yasami ve kendine 6zgii sanat
yaklagimi da goz oniine alinarak eser ele alinmig ve eserin ikonolojik yorumu yapilmaistir.

19. yiizyilin sonu ile 20. ylizyilin sonu arasindaki zaman diliminde yasayarak Avrupa’daki bir ¢ok buhrana
gerek yakindan gerek uzaktan taniklik eden ve bunlart kendi Rus-Yahudi kimligiyle ve anilaryla
biitiinlestirerek tuvallerine aktaran en etkili ressamlardan birisi olan Marc Chagall’in “Beyaz Carmiha
Gerilis” adl1 eseri 2000 sene 6nce Isa’nin ¢armiha gerilmesi hadisesiyle gérece ¢ok daha yakin bir tarih
olan II. Diinya Savasi’nda Nazi Almanyasi’nin Yahudilere yonelik olarak gerceklestirdigi imha ve
soykirim eylemlerinin yani Holokost politikasinin Yahudilere getirdigi yikimi ve 1stirab1 ayni manzara ve
zaman boyutunda bir araya getirmistir. Chagall Isa’nin sadece Hristiyan kimligini degil onun ayni1 zamanda
Yahudi kimligini de 6n plana ¢ikararak aralarinda binlerce yillik zaman farki olan her iki olayda da
Yahudilerin ¢ektigi sikintilart gézler oniine sermistir. Ona goére tiim bu yasananlar sadece bir kimlige
yonelik degildir, tiim insanligin ortak bellegini olugturan act deneyimlerdir. Chagall sosyal ve toplumsal
deneyimleri kendi kisisel anilariyla biitiinlestirerek renk kullanimiyla ve metaforlarindaki zenginlikle 6zgiin
bir kigisel bigim yaratmistir. Kullandig1 metafor zenginliginden dolay1 Siirrelizm’in kurucularindan Andre
Breton onun igin, “sadece Chagall sayesinde metafor modern resimde yeniden zaferini ilan etmisgtir”
demigtir (Weisstein, 1954:41)

Sonu¢ olarak kullanilan yontem, yapilan ¢dziimleme ve derinlemesine analizlerle yapitin irdelenmesi
saglanmis, Panofsky’nin “Ikonografi ve Ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemiyle bir resme nasil bakilmasi
gerektigi, bir resmin nasil degerlendirilmesi gerektigi konusunda kazanimlar elde edilmistir. Bir sanat
eserinden alinacak estetik zevkin arttirilmasi ve buna dair bir biling kazandirilmasi i¢in yontemin sanat ve
sanat elestirisi formasyonu alan herkes tarafindan kullanilmasi gerektigi diigiiniilmektedir.
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