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OZET

Bu caligmada Erwin Panofsky’nin “Ikonografik ve Ikonolojik
Sanat Elestirisi” yonteminden yararlanilarak Edward Hopper’in
1942 yilinda yaptig1 “Nighthawks (Gece Kuslar1)” adli eseri
analiz edilmistir.

Resim Hopper’m, digaridaki gece ve 1sikli alanlarda toplanan
insanlarm  yalmizligmi vurgulamak igin 15181 dramatize
ederek kullandig1 en iinlii resimlerden biridir. Yukardan gelen
parlak 151k, terk edilmis kaldinmin iistinde golge oyunu
oynarken lokantanin kivrimli camu, vitrindeki desenlerle
kesismektedir. Unlii resim, sonsuz olanaklart ve kaginilmaz
basarisizliklar1 iginde barindiran sehir hayatinin melankolik
romantizmini yakalayan bir anlatim1 gozler 6niine sermektedir.

Sanat¢inin eserleri, iilkenin hizli degisimlere ugradigi ve
gelistigi, kaygi ve kopukluk durumlarinin da bir okadar arttigi
Amerika’nin savas sonrast donemindeki durumuyla ayrilmaz
hale gelmis olsa da E.Hopper, eserlerinin Amerikan estetigini
yansitmaktan daha fazlasimi yaptigmi diisinmektedir. Onlar
sanatginin tarifiyle “ i¢sel deneyimin” disa vurulmus halidir.

Arastirmada eserin; bigimi, kompozisyon kurgusu, konusu ve
igerigi, sanatcinin Uslubu, kullanilan simgeler, yapildig
donemin sanat hareketleri ve toplumun degerleri ele alinarak,
ozellikle sanat egitiminde eserlerin incelenmesinde kullanilan
bir yontem olan Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik
¢oziimleme yonteminin 6nemi vurgulanmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: E.Hopper, Gece Kuslari, Ervin Panovski

1. GIRIS

ABSTRACT

In this study, Erwin Panofsky's 1942 work “night birds” by
Edward Hopper was analyzed based on the method of
“iconographic and Iconological Art Criticism*.

The painting is one of Hopper's most famous paintings, which
he used to dramatize daylight, night, or illuminated spaces,
highlighting the loneliness of people gathered outside at night
and in illuminated spaces. The bright light from above intersects
the curving glass of the diner with patterns in the display case as
the shadow plays on top of the abandoned pavement. The
famous painting reveals a narrative that captures the
melancholic romance of city life, which embodies endless
possibilities and inevitable failings.

The artist's works are inseparable from America's post-war
situation, where the country has undergone rapid changes and
developed, and where anxiety and disconnection have
increased.Hopper considers that his works do more than reflect
American aesthetics. They are an expression of the artist's
inner experience.”

The form of research work, compositional, subject, and content,
the style of the artist, the symbols used in the era's art
movements and by considering the values of the society,
especially the works of Panofsky in art education, which is a
method used in the study of analysis method we have tried to
emphasize the importance of iconographic and chronological.

Key Words: E.Hopper, Nighthawks , Ervin Panovski

Bu arastirma ¢ercevesinde Edward Hopper’in Gece Kuslar1 (Nighthawks) tizerine alan yazinda bir
degerlendirme olmadigi goriilmiistiir. Eser, Edward Hopper’in 1942 yilinda yaptigi, cogu kez
yalnizlikla bagdastirilan eseridir. Arastirmada eserin analizi, Erwin Panofsky’ nin Ikonografik ve
Ikonolojik inceleme ydntemine gdre yapilmustir. “Ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi”
yontemi, “dogal anlam™ , “uzlagmali anlam” ve “i¢sel anlam™ olarak ii¢ alt basliktan olugsmaktadir.

2. ERWIN PANOFSKY

Erwin Panofsky, 1892°de Almanya’nin Hannover kentinde dogmustur. Berlin, Miinih ve Freiburg
Universitelerinde egitim gordiikten sonra 1921 yilinda Hamburg Universitesinde sanat tarihi
dersleri vermeye baslamis ve 1926 — 1933 yillar1 arasindan bu iiniversitesde professor olarak
gorev almustir. 1931 — 1933 yillart arasinda New York Universitesinde misafir professor olarak
dersler veren Panofsky, Hitler’in iktidara ge¢cmesiyle birlikte ABD’ye yerlesmistir. 1935°te
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Princeton Universitesinde, Ileri Arastirmalar Enstitiisii’nde professor olarak ¢alismaya baslamistir.
Bu donemi “Cennete kovuldum” acgiklamasiyla antyordu ve yasaminin sonuna kadar bu goérevi
siirdiirmiistiir. (Minor, 2012 : 231)

Calismalarinda sanati, ¢agin insan eylemlerinin biitiini i¢inde ele almis ve dig goriiniislerin
Otesinde, sanatin yaratilmasindaki ©6zel yanlar1 bulup ¢ikartmaya calisan Panofsky, sanatin
formuyla igerigini dengeye sokmay1 basarmistir.

Panofsky’ye gore, sanat yapiti, i¢ine olustugu ve bir parcast oldugu kiiltlir ortaminin igerisinde —
yani donemin felsefesi, toplumsal yapisi, psikolojisi, dinsel ortami, politik ve ekonomik durumu
vb. olgulari ile birlikte- ele alinip incelenmelidir.” (Panofsky, 1995: 11)

Wolfflin ile Riegl’in bigimlerini gosterge bilimde anlatan Panofsky, buna “ ikonoloji” demistir.
Kendi soylemiyle Ikonoloji; “derinlestirilmis ikonografi” veya “yorumsallagsmis sanat tarihi”dir.

Wolfflin’in yapitin bicemsel ¢oziimlemesi i¢in gelistirdigi bes kuram yerine; “Dogal anlam,
Uzlasimsal anlam ve Igsel anlam” olarak adlandirdigi, giiniimiizde de siklikla kullanilan iic
yontem gelistirmistir.

Bir yapitta goriilen bigimleri, kisinin tanidigi nesnelere benzeterek; bu bicimler arasindaki
iligkileri belirterek, yani bu bigimlerin hangi hareketler i¢inde oldugunu ortaya ¢ikararak dogal
(olgusal) anlam elde edilmektedir. Panofsky bu asamalardan ilkini “On-ikonografik inceleme”
olarak adlandirir. Belirli nesnelere benzetip isimlendirilen, daha sonradan bu bigimlerin ifade ettigi
hareketler saptanarak eserin ifadesel anlami ortaya konabilir. Cevresel etmenler insanin {izerinde
farkli duygusal yogunluklar olusturabilir. Ornegin sevgi, aci, hiiziin, nefret gibi. Tiim bunlar
ifadesel nitelikler olarak tanimlanmaktadir. Boylece olgusal ve ifadesel anlamlarin analizi
sayesinde “dogal anlam”a ulasilabilir (Comert, 2010: 15).

Panofsky, ikinci inceleme asamasini “ikonografik tanimlama” seklinde adlandirmaktadir. Bu,
sanat yapitinda betimlenmemis olan bigimlerle, tema ve kavramlar arasinda bir bag olusturulmasi,
imgelerin ¢6ziimlenerek Oykii ve alegorilerin belirlenmesi islemidir(Akyiirek, 195:12). Panofsky,
eserin ilk bakista kapali kalan ve gilindelik tecriibelerle aciklanamayan anlamina “ uzlagmali
anlam” der. Bu anlami bulmak i¢in gilindelik deneyimlerin digina ¢ikmak ve onlari ekstra bilgilerle
gelistirmek gerekir (Comert, 2010: 16).

3. YONTEM

Bu c¢alisma Erwin Panofsky’nin “Dogal anlam, Uzlasimsal anlam ve Igsel anlam” olarak
adlandirdig1 yontemler esas alinarak analiz edilmistir. Edward Hopper’in 1942 yilinda yaptig
“Gece Kuslar1 ¢ adli eser, Erwin Panofsky’nin “Ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi”
yontemi olarak bilinen, dogal anlam (olgusal, ifadesel anlam), uzlasmali anlam (ikincil anlam) ve
icsel anlam (icerik) alt basliklarindan olusan yontemler dogrultusunda incelenmistir.

4. DEVRIN SANAT AKIMLARINA SIRT CEVIRMIS BiR RESSAM; EDWARD
HOPPER

1882 yilinda New York’ta dogan Amerikali ressam ve grafiker Edward Hopper resim egitimi
aldigi New York Sanat ve Tasarim Okulu’'ndan 1906 yilinda mezun olduktan sonra sanattaki
degisimleri, yakindan izleyebilmek icin basta Fransa olmak {iizere bir¢ok Avrupa sehrinde
bulunmugtur. Ancak modernist akimlardan pek etkilenmemis, cagdaslarin aksine gercekei
ressamlar dikkatini ¢ekmistir.
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Sekil 1. Hopper, E. (Sanat&;l). (1942). NightHawks, 84x152 cm [Tuvallﬁzerine yagl boyal. C-hiAcégo Sanat Enstitiisti, Chicago.
4.1. Dogal Anlam ( Olgusal, ifadesel anlam)

Olgusal ve ifadesel olmak iizere alt kategorilere ayrilan dogal anlam; saf bi¢imleri, insan, hayvan,
bitki ve benzeri seyler gibi dogal nesnelerin temsilleri olarak saptanarak, bir durusun veya
hareketin ifadesel nitelikleri algilanarak kavranir. Kisaca; en temel anlayis seviyesine, yani
calismanin dogal algisina karsilik gelmelidir. Mesaji anlamak igin bilgi veya derinlemesine
kiiltiirel alanlar, a¢iklamalar kullanilmamaktadir.

Bu dogrultuda eserin dogal anlami incelendiginde; gece geg bir saatte, kapisi olmayan ufak bir
lokanta i¢inde dort figlir resmedilmistir. Yiizleri doniik ti¢ figlir ve sirti doniik duran bir figiir
mevcuttur. Yizleri doniik ti¢ figlirden biri kadin digerleri erkektir. Kadinin kirmiz1 bir elbisesi,
adamin da sapkasi ve takim elbisesi vardir, {giincii figiiriin de lizerinde beyaz bir forma vardir.
Sirt1 doniik figiir de sapka takan, takim elbiseli bir erkektir. Resimde lokantanin 1siklar1 disinda
baska bir 151k kullanilmamistir. Resmin solunda, yarisina kadar ortiilii perdeleri olan bir bina ve
binanin altinda bir diikkan goriilmektedir. Diikkanin camindan da bir yazar kasar goriinmektedir.

4.2. Uzlasmali Anlam (ikincil anlam)

Bu sanat yapitinda betimlenmis olan bigimlere, tema ve kavramlar arasinda bir bag kurulmasi,
imgelerin ¢oziimlenerek Oykii ve alegorilerin saptanmasidir (Panofsky,1995,s.12). Uzlagsmali
(Ikincil) anlami1 Panofski  ikonografik tanimlama” olarak adlandirmaktadur.

“Nighthawks” sanatginin New York’ta bir restoranda dort figiirii konu aldig1 bir ¢alismadir.
Restoran disinda hicbir yerin agik olmamasi ve herhangi bir yasam belirtisi olmamasi1 zamanin
gecenin ileri bir saati oldugunu betimlemektedir. Resmin adi da gece ge¢ yatanlara verilen bir ad
olan ve Tiirkge karsihigi “ gece kusu” sozcligiiniin karsiligi olan “Nighthawks™ tur. Tiirkge’deki
anlamimin yani sira Ingilizce’de yirtici, aver kus anlamia gelen “Nighthawks™ ismine biden fazla
anlam yiiklenebilecek olsa da Hopper tablonun yaratim siireci i¢in “Tamamen bilingsizce,
yalnizlagan biiyiik bir sehri resmettim diyerek 6zetlemektedir.

Tabloda goriilen yapilar, Hopper’in bir donem yasadigt New York Village’da iki caddenin
kesisiminde yer alan bir dinerdan esinlenilmistir. Resim belirli bir sokak veya caddeye ait degildir.
Hopper resminde, binalarin, sehirlerin, modern diinyanin insanlari nasil esir aldigmni, iginde
yasadigimiz ortamin nasil bir tutsaklik oldugunu vurgulamak i¢in dis mekanda kare - dikdortgen
formlar1 ortaya cikaran diiz ¢izgiler kullanarak mekani genellestirerek buranin herhangi bir yer
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olabilecegini vurgulamistir. Dis mekanda kullanilan bu kare — dikdortgen formlar resimde
hareketsizlik, donukluk, sogukluk etkisi yaratirken, i¢ mekanda kullanilan egik cizgiler ve ovallik
canlilik, hareketlilik etkisi yaratmaktadir.

Sekil 2. Hopper, E. (1942). NightHawks tablosuna Ikére— dikdortgen formlar.

Lokantanin bulundugu sokaklar sessiz ve 1ssiz resmedilmistir. 1940’larin basinda popiiler sekilde
kullanilmaya baslayan floresan 151k, Hopper’in bu tablosunda, lokantay1 ve New York'un karanlik
sokaklarmni aydilatacak kadar parlak resmedilmistir. I¢ mekan duvarlarinda kullanilan renk resme
canli bir hava vererek izleyicinin dikkatini i¢ mekana yoneltmektedir. Lokantadan gelen parlak
151k, gece karanligini1 yansitan bir geriplan, gec saatlerde bos diikkan ve 1ss1z caddeler o donemin
meshur “Film Noir” Hollywood film tiiriiniin alisildik goriinlimlerine benzemektedir.

Cam kapli lokantanin igerisinde, net bir sekilde ne kadar kahve kaldigini1 gorebildigimiz bir kahve
makinas1 detay1 ve lokantanin hemen iist kisminda, Madison reklamciligin énemli donemlerine
denk diisen bir reklam goriilmektedir. Phillies marka sigaraya ait reklam tabelasinda ““ Only 5 ¢”
yazmaktadir. Bu detaylarla adeta “ Sigaramiz yanimizda, kahvemiz hazir” mesaj1 vererek sehir
hayatinin dayatmis oldugu stres aticilara gdnderme yapmaktadir.

Sekil 3. Hopper, E. (1942). NightHawks tablosunda yiizii izleyiciye doniik 3 figiir.

Resimde, Lokantanin i¢inde oturan 3 miisteri ve iliggen bir tezgahin ortasinda bulunan, beyaz
giysili, basinda gemici sapkasi olan, restoranin tek calisan1 goriilmektedir. Kizil sagli, yogun
makyajli, kirmiz1 elbiseli “ femme fatale”’i andiran bir kadin ile Hopper’in esi Josephin’in
notlarinda; “Gece kusu olan adam karanlik bir takim elbisesinin i¢inde. Basinda siyah bandi ile
beraber olan ¢elik grisi sapkasi, mavi gomlegi (temiz), elinde sigarasini tutuyor.” seklinde
betimledigi burnu gagay1 andiran figiir, beraber gibi goriinseler de Hopper’in diger eserlerinde de
oldugu gibi birbirleriyle yan yana olmak disinda herhangi bir yakinliklar1 bulunmamaktadir.
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Sekil 4. Hopper, E. (1942). NightHawks tablosundan bir kesit.

Hopper’in bu resmi, 7 Aralik 1941 yilinda Japonya tarafindan yapilan Pearl Harbor saldirisi
sirasinda yapmis olmasi ; restoran ¢alisanini, beyaz formali ve gemici sapkali resmederek doneme
gonderme yaptigini diistindiirmektedir.

Sekil 5. Hopper, E. (1942). NightHawks tablosundan bir kesit.

Resmin solunda sirt1 izleyiciye doniik, sapkali ve takim elbiseli bu figiir de tek basinadir. Hopper,
sirt1 doniik bu figlirli kullandig1 renklerle, resmin ortasinda goériinmez hale getirerek, sehir
hayatinin insan1 yalnizlagtirarak karanliga siiriikledigini vurgulamistir. Figiirlerin hicbiri ne
birbirlerine bakmakta, ne de konusmaktadirlar; tek ortakliklari ayni saatlerde ayni mekanda
olmalaridir. Birbirlerine ¢ok yakin gibi goriinen bu s6zde samimi ortam, modern yasamin her seyi
tilkketen yalnizligin1 miikemmel bir sekilde goz oniine sermektedir.

Resimdeki insanlarin giysileri ince ve lzerlerine giymek icin paltolart da yoktur. Figiirlerin
giysilerinden ve lokantanin karsisindaki binada yer alan tim pencerelerin agik olmasindan yola
cikilarak sicak bir yaz gecesinin ilerlemis saatlerinin tasvir edildigi kanisina varilmaktadir.

Dikkatli bakildiginda lokantanin digaridan igeri girmek i¢in goriinen bir kapis1 bulunmamaktadir.
Lokantadaki miisterilerin lokantaya sikisip kalmasinin yani sira tiggen tezgahin arkasinda calisan
beyaz giysili adam i¢in de, o bar tezgahindan bir ¢ikis noktas1t bulunmamaktadir. Resimde goriinen
tek kap1 bir ¢ikis kapisi olmaktan ¢cok mutfaga acilan bir kapiyr andirmaktadir. Bu ayrintilar sehir
hayati i¢inde sikisip kalma, tuzaga kapilma ya da hapsedilme gibi unsurlar1 6ne ¢ikarmaktadir. Bu
duygu sanat¢inin diger resimlerinde de goriilen bireyin izolasyonunu anlatmaktadir.

Amerika’nin Ikinci Diinya Savasi’na girmesinden hemen sonra tamamlanan bu eser, diinyay1
degistiren ¢atismanin sogutma etkilerinin bir gostergesi olarak goriilmektedir.
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4.3. icsel Anlam (icerik)

Sanat yapitinin olustugu donemin kiiltiirel niteliklerinin, sanat¢inin kisiliginin ve bu kiiltiir
ortaminin olusumuna katkida bulundugu sanat yapitinin icerdigi anlami irdeleyen bu asamaya
Panofsky; “ ikonolojik tanimlama™ ifadesini kullanmaktadir.

Bu anlam, bir ulusun, bir dénemin, bir sinifin, bir dinsel ya da felsefi diisiincenin -bir sahsiyet
tarafindan bilingsizce degerlendirilip bir eserde somutlagsan- temel tutumunu agia vuran esas
ilkeler saptanarak anlasilir. Bu ilkelerin hem ' kompozisyon yontemleri' hem de ‘ikonografik
anlam' ile aciga ¢ikarilip aydinlatildigini sdylemeye gerek yok. Hatta i¢sel anlam veya igerigin
sahiden konu yorumlanmasi belli bir iilkeye, doneme veya sanatc¢iya 6zgii teknik yontemleri aciga
vurabilir. Ornek olarak bir aborjinin dogal olarak Son aksam yemegi tablosunun konusunu
anlayamayacagmi resmin ikonografik anlamini kavramak igin Incillerin igerigi hakkinda bilgi
sahibi olmasi gerektigini belirtmektedir. (Panofsky,1939, s.28-29)

Edward Hopper, yaptig1 kir ve kent manzaralarinda sadelestirdigi bicimsel 6geler, 1s1k-golge
kontrastliklart ve mimari yapilar esliginde resmedilen giinliik yasam sahneleri siklikla yalnizlik,
sessizlik, melankoli, yabancilasma gibi kavramlarla iligkilendirilmektedir. Kurulan bu iliski 20.
Yy Amerika’sinin modern kent hayat1 ve bu hayatin bireyler lizerindeki etkileri incelendiginde
anlam kazanmaktadir. Bu sebeple Hopper’in resimlerinin anlagilmasi i¢in, donemin 6zelliklerinin
referans alinmasi gerekmektedir. (Aldogan, s.245)

Jessica Murphy, Hopper’in calismalarinda yer alan figiirlerin kendi evlerinden cok, sinema
salonlari, otel odalar1 veya restoran gibi kamusal alanlarda vakit gegcirirken gosterildigini
vurgulayarak sanat¢inin gilindelik yasamin cesitli anlarini resmettigini belirtmistir. Bu durum
sanat¢inin ¢aligmalarinin, hayatin her aninda etkileri hissedilen modernite ile iliskisinin tespiti
acisindan 6nemlidir. (Aldogan, s.245)

Hopper’in popiilerligini Amerikan ruhunun derinliklerinde bir seye dokunmasina baglayan yazar
Edward Lucie-Smith “Amerikalilar kendilerine hakikati gdsteren bir ayna tuttugunu hissediyorlar”
(Lucie-Smith, 2002, s. 126) s6zleriyle sanatgidan bahsetmektedir. Bu noktada Hopper’1 anlamak
icin Amerikan toplumunda yasanan iki onemli olaydan da bahsedilmesi gerekmektedir. Ilki,
Amerika’nin iki diinya savagini birden yasayan iilkelerden biri olmasidir. I. Diinya Savasi’na gore
cok daha yikic1 sonuglara sahip olan ve Amerika’nin da biitiin giiciiyle igerisinde yer aldig: II.
Diinya Savasi’nin etkileri Amerikan toplumunu derinlemesine yaralamistir. Bu toplumun bir
parcasi olan Hopper’in da bu duruma kayitsiz kalmis olabilecegi diisliniilemeyecegi i¢in sanat¢inin
resimlerindeki figiirlerin endiseli ve huzursuz halleriyle savas psikolojisi arasinda bir bag
kurulabilir.

Ikinci 6nemli konu ise, 1929 yilinda Amerika’da baslayan ve neredeyse on yil siiren “Biiyiik
Buhran” krizidir. Nevins & Commager’in ABD Tarihi isimli kitabinda “iilkenin tarihindeki en
yikict kriz” olarak nitelenen bu kriz, iilkenin i¢inde bulundugu duruma bakildiginda “oldukca olas1
bir durum” olarak ifade edilmektedir. Biiylik Buhran’in etkileri Hopper’in resimlerinde; binalar
arasinda figiirlerin konumlanisi, figiirler arasindaki kopukluk, terkedilmis metropol havasiyla
yaratilan gizemli atmosfer, 151k-goélgenin yarattig1 kontrastlar gibi metaforlarla dolayl: olarak yer
alir. Bu sebeple sanatginin resimleri, ressamin yasadigi donem ve cografya (1882-1967) ile
iliskilendirilmezse giinliik yasamin siradan anlar1 olarak degerlendirilecek ve resimde tercih edilen
sade anlatimin altinda yatan derinlige ulagilamayacaktir. (Aldogan, s.246)

Edward Hopper’in ¢ogu kez yalnizlikla bagdastirilan Nighthawks asli bu eseri sonsuz olanaklari
ve kaginilmaz basarisizliklar1 iginde barindiran sehir hayatinin melankolik romantizmini
yakalayan bir anlatim1 g6z Oniine sermektedir. Nighthawks Hopper’in, Amerikan kiiltiiriinde
“Diner” olarak adlandirilan, insanlarin yemek yiyip, sohbet edip sehrin yalmiz ve sikintili
ortamindan kurtulmak i¢in gittigi mekanlardan esinlenerek yaptigi bir lokantada dort figiirii konu
almaktadir. Restoran disinda her yerin kapali olmasi1 ve herhangi bir yasam belirtisi olmamasi
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sadece, biiyiik bir sehirde yasamanin aci yabancilagsmasini degil, 1941 Pearl Harbor saldirisindan
sonra ABD'yi yakalayan paranoyayi da tasvir etmektedir. 7 Aralik 1941 yilinda Japonya
tarafindan ABD'nin Biiylik Okyanus Hawaii sahilindeki askeri gemilerin bulundugu iisse hava
saldiris1 yapilmasindan sonra, olasi saldirilar1 6nlemek igin tiim sehir geceleri karartilmaktaydi.
Resimde islenen karanlik sokaklar, iilkenin i¢inde bulundugu bu durumu yansitmaktadir.
Hopper’in esi Josephine’in notlarinda belirttigi “Ed, bombalama olasiligina yakindan bakmay1
reddediyor.” ilfadesinden yola ¢ikarak, tabloda tasvirlenen lokantanin Hopper’in atdlyesinin
yansimasi olabilme olasiligini; lokanta digindaki heryerin karanlik olmasinin Hopper’in duruma
aldirmadig bilgisinin desteklemektedir. Ancak Amerikan yasam tarzina olan bagliligi ve diger
resimlerindeki konu yaklasimi diislintildiiglinde toplumsal anlamda bdylesine biiyiik bir etki
yaratan savasa kars1 kayitsiz kaldig1 ihtimalini zayiflatmaktadir.

Kiibik- Gergekeilik olarak da bilinen Precisionism akiminin Onciilerinden olan Hopper,
resimlerinde bir hikaye anlatma amaci giitmemistir, ancak bir hikaye iiretmeye agik
kompozisyonlar ¢alismistir. Sanat¢1 bu eserinde de oykii anlatmaktansa, modern sehir yasaminin
kalabalik i¢inde dahi insanlar1 yalnizlastirmasini, savas doneminde insanlarin yasadigi izolasyonu
One cikararak daha genel bir gercegi gostermeye calismistir. Birbirinden bagimsiz kisiler,
izleyiciye sirti dontik yalniz adam, karanlik gece ve tenha sokaklar bu temayr vurgulayan
ogelerdir. Figiirlerin temsil ettigi haller, Hopper’in tabloyu olustururken kullandig1 boyama teknigi
ve isledigi ayrintilarla olusturdugu sabit ve sakin goriintii izleyiciyinin kendisini izole edilmis
hissetmesini saglamaktadir. Sanat tarih¢i Beth Harris ve Steven Zucker tabloyla ilgili; “ Her sey
yoruma agik, resmin bize anlattig1 net bir 6ykii yok. Net olan tek sey bir basina, yalniz olma hissi.
Yabancilagma hissi” (Harris& Zucker,2018 demistir. Resmin yapildig1 yillar diisiiniildiigiinde
eserin, tiim siddetiyle devam etmekte olan ikinci Diinya Savasi’nin insanlar iizerinde yarattigi
travmatik durumlan isledigi disiiniilmektedir. Murphy (2007) de figiirlerin yorgun ve
birbirlerinden bagimsiz hallerini savas zamani1 huzursuzluguyla agiklamaktadir. (Aldogan, s.250)
Bu resmin Pearl Harbor saldirist sirasinda yapilmasi da eserde islenen sahnenin savas donemiyle
baglantili oldugu ihtimalini desteklemektedir. Restoran disinda goriinen yazar kasa da bu
baglamda degerlendirilirse savas zamani Amerikan ekonomisini temsil etmektedir.

Sekil 6. Hopper, E. (1942). NightHawks tablosunda Restoran diginda goriinen yazar kasa.

Amerikan sanat tarihinin en ikonik eserlerinden biri olan Nighthawks, Alfred Hitchcock, Mark
Rothko, Tom Waits, George Segal, Banksy gibi sayisiz sanat¢inin ilham kaynagi olmustur.

5. SONUC

Bu calismada Erwin Panofsky’nin “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi” ydntemi esas
alinarak Edward Hopper’in 1942 yilinda yaptig1 “Gece Kuslar1 “ adli eseri analiz edilmistir. Bu
yonteme gore; dogal anlam (olgusal, ifadesel anlam), uzlagsmali anlam (ikincil anlam) ve igsel
anlam (igerik) olmak iizere ii¢ inceleme asamasiyla konuya yaklasilmistir. ilk inceleme diizeyinde
dogal olarak, esere ilk bakista goriilen bigim ve formlar agklanarak figiirlerin davranis ve
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hareketleri betimlenmis, hareketlerin ifade ettigi anlamlar bulunup, mekan-zaman tanimlanmis ve
eserin dogal anlami ortaya konulmustur. ikinci asama olan uzlasmali anlam incelemesinde; eserde
kullanilan ¢izgi ve renk olusumlarinin hangi imgeleri ve kisileri temsil ettigi, kompozisyonun
tamamina bakildiginda neyi betimledigi, sanatsal imgeler, 0ykii ve alegoriler tanimlanarak
kompozisyon ile konu ve kavramlar arasinda bir bag kurulmus, simge ve sembollerin kokenine
inilmistir. Ugiincii inceleme asamasi olan i¢sel anlamda; eserin yapildigi donemdeki kiiltiirel
nitelikler, sanat¢inin kisiligive bu ortamda dogan yapitin icerdigi anlam irdelenmeye calisilarak
eserin ikonolojik tanimlamasina ulasilmistir.

Sonug¢ olarak kullanilan yontem ve yapilan kapsamli arastirmayla, eserin her yoniiyle
irdelenmesini saglanmig, “Ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi ile bir resme nasil
bakilmasi gerektigi konusunda 6nemli kazanimlar edinilmistir.
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