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OZET

Bu aragtirmanin amact; Jan Van Eyck Sanatinin olugum siirecini gdzden gecirmek tir.Yagliboya teknigini ilk kullanan ressamlardan
olan Jan Van Eyck resimleri {izerinden bu teknigin kullanim evrelerini arastirarak literatiire bu konuda katki saglamak
amaglanmgstir. Arastirmanin yontemi 1995-2020 yillar arasinda yaymlanan makaleler incelenmeye caligilmistir. Makale taramasi
EBSCO arama motoru kullanilarak yapilmistir.

Flaman resim sanatinin en 6nde gelen ressamlarindan birisi Jan Van Eyck, tir. 1395- 1441 yillar1 arasinda yasamis olan ressamin
hakkinda hayat: ile ilgili literatiirde fazla bilgiye rastlanilmamistir. Sanat¢i1 genellikle portre — profan konular ile ¢aligmalar
iizerinde durdugu gorilmiistiir. Sanat¢i, gotik resim sanati 6zelliklerini biinyesinde tagiyan manzara, derinlik algis1 ile garpici
gbzlem yetenegi ile yeni sanat anlayisi olan Ronesans’a yer olusturmustur. Sanatgi, bu ¢alismalari ile portre sanatina da yeni bir
bakis agisini sunmustur. Portre ¢aligmalarinda {i¢ geyrek kurali kullanmustir ve olaganiistii bir gergekgilikle figiirlerini karakterize
bir sekil ile resmetmistir. Resmin din emrinde oldugu bir dénemde Jan resimler yapmaya baglamistir. Bu galismalarin bazilarinda
ise simgeselciligini kullanarak dini 6geleri, resmin igerisinde gostermistir. Jan Van Eyck eserlerinde farkli yaklagimlart ve
gelenekselligi bir arada kullanmigstir. Bu ¢aligsmalari ile kendinden sonra gelecek olan sanatgilari ve sanat anlayigini da etkilemistir.
Flaman resim sanati Jan Van Eyck ile baglamamistir ancak onunla birlikte biiyiik bir iin kazanmis ve etkin hale gelmistir. Ressam
kendinden sonraki sanat¢ilar1 tislup 6zellikleri bakimindan biiyiik 6l¢iide etkilemistir.

Anahtar Kelimeler: Yagl Boya Teknigi, Jan Van Eyck Resim, Flaman Resim Sanat

ABSTRACT

The purpose of this research; to review the foration procesee of Jan Van Eyck art. In this study it is aimed to contribute to the
literatiire by researching the usage phases of this technique thorugh the paintings of Jan Van Eyck one of the first painters to use the
oil painting technique. The method of the research was tried to examine the articles published betwen one thousand nine hundered
and ninety heads and two thousand twenty The article search was done using the EBSCO search engine.

Jan Van Eycj is one of the leading painters of Flemish painting. There is not much information in the literature about the life of the
painter who lived between 1395 and 1441. It has been abserved that the artist generally focused on works related to portrait-
profane subjects. The artist has created a place for the Renaissance, which is a new art understanding, with her ability to observe
the depth perception of the landscape that contains the features of gothic painting. The artist presented a new perpective to portrait
art with these works. In her protre works the rule of three quarters was used and she painted her figures with a characterized figure
with an extraordinary realism. Jan started painting at a time when the painting was under religious orders. In some of these works
she showed religious elements in the painting by using her symbolism. Different approaches and traditionasilm are used together in
the works of jan van eyck. With these works she has also influenced the artist and art understanding that will come after her. The
flemish art of painting did not begin with jan avn eyck but with her it gained a great reputation and became effective. The painter
greatly influenced the artist after her in terms of their stylistic features.

Key Words: Oil painting technique , Jan Van Eyck Art , Flemish painting

1. GIRIS
Sanat “Art” sozciigiindeki belirsizliktir. Ingilizce’de ki “Art” sdzciigii at terbiyeciliginden, sair olmadan,

ayakkabiciliga, vazo ressamligimdan kullanilan Latince “Ars” ve Yunanca “Techne” sozciiklerinden
tiiretilmistir.
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Resim sanat1 gorsel olarak iki boyutlu ifade edilen sanat bi¢imidir. Resim sanatini beklenti, duygu ve
diistincelerin belirli estetik kurallar ve disiplin semasinda iki boyutlu bir diizlem {izerine yansitilmasin
temel alan sanat dali olarak ifade edebilmektedir. Sanatsal &geler, 151k, hareket ve yer, resim hacmi
araciligl ile gerceklesmektedir. Cizim, ton, renk, bicim ayrimlar1 ve doku 6zelligi ve yapisi ile birbirlerine
benzerdirler. Ogelerin degisik formlarda beraber kullanilmas1 aym zamanda resmin kompozisyonunu da
olusturmaktadir. Bu nedenle resimsiz bir hayat anlayisi olamaz resim estetik olarak bazi kaliplara boliinse
de insanlik kiiltiiriiniin ve tarihinin bir dali olarak yasamay: siirdiirmeye devam edecektir. Insanligmn ilk
caglarindan gilinlimiize dek resim evren var olduk¢a devam edecektir. Resim tablosu 6zel olarak tasarim
edilmis ve hazirlanmig bir ylizey iizerine ¢ogu zaman fir¢a ile boyalarin siiriilmesi ile ger¢eklesen ya da
tasarlanan bir yansitma imge ¢alismasidir. Resmi tastyan yiizey kanvas boyalarin siiriilmesi i¢in hususi
olarak hazirlanir ve katman, siva, astar, macun ve boya tabakasindan olusur. Tablo iizerindeki boya
tabakasi vernikle ile korunur. Kanvas, kenevir, keten, ipek ya da yelken bezi pamuk gibi sentetik malzeme
ile yapilan ve Avrupa’da kullanilmig olan biitiin dokuma desteklerini kapsamaktadir. 15 yiizyilin ortasinda
baslayip, 18 yiizyila’dan itibaren kanvas destek kullanilarak ilk resim ¢alismalarinda tercih edilmistir.
Ayni zamanda Avrupa’da ilk destek malzemesi olarak goriilmiistir.

Yagliboya genel olarak kanvas yiizeyine uygun olmalidir, ¢iinkii yagliboyanin yiizeyi kabul etmesinin en
belirgin ozelligi saglam olmasi, yapisinin c¢alisma esnasinda herhangi bir degisime ugramadan devam
etmesi gerekir. Caligma sirasinda farkli teknik ya da yontemler kullanalim veya fir¢a kullanalim fark etmez
ancak yiizeyin emici olma 6zelliginin olmasina dikkat edilmesi gerekmektedir. Ayni zamanda yiizeyin ¢ok
fazla gergin olmasi her zaman fevkalade Sonuglar vermeyebilir. Bundan dolay1 yiizey ile boyanin tamamen
biitiinlesmesi gerekir. Zeminin yani tabanin yagliboyanin kullanilmasi i¢in uygun hale getirilmesi astarlama
islemi ile gerceklesmektedir. Toz halindeki pigment ve yagin karigtirilmasi ile hazirlanan yagliboyanin ilk
kullanimina 11.yy.’da rastlanmaktadir. Yagliboya teknigi zaman icinde gelisme gostermistir. 15 yy. ilk
yagliboyay1 gorkemli bir malzeme haline getiren kisi Jan Van Eyck’tir. Rubens, Rembrant 16 ylizyil’da
Venedik resminin temel malzemesini olusturan yagliboya tablolarin 17. yy’ da en biiyiik iistatlarindan
biridir. Bu malzemelerin hazirlanmisg ve kullanilmis verniklerden yag (petrol), yumusak, yagh regine,
recine alkol, sentetik ve mum regine verniklerini numune olarak gdsterilebilir. Bir sanat yapitini yada
insanlik tarihine taniklik eden herhangi bir nesneyi korumak ve gereginde olabildigince ilk durumuna
getirmek amaci ile yapilan yipranma siirecini durdurmaya yodnelik uygulamalarin tamamina restorasyon
denenebilir. Yagliboya tablolar zararli gazlar mikroorganizmalar ve 11k 1s1 gibi birden ¢ok yikici etkiye
maruz kalabilmektedirler.

Restorasyon asamasinda basta itina etmek gereken temel ilkelerinden biri geri doniisiimlii malzemeler
kullanilmasi, restorasyonu yapilan yere gerektigi kadar miidahale yapilmasi, orijinalliginin bozulmamasi
i¢in biitiin restorasyon ¢aligmalarinin titizlikle devam etmesi gerekmektedir. Giiniimiizde ise bilimsel teknik
ve yontemlerle beraber zarar tespit etme durumu tespiti uygulanacak restorasyon yontem belirlenmesinde
destek olunur. Yagliboya tablolarin yiizey derinliklerinin hangi durumda oldugunun anlagilabilmesi igin
tespit edebilmek icin kullanilan gesitli teknikler yardim ile laboratuarda gekilen fotograflar, X-Ray ve UV-
Mordtesi ile yapan incelemelerle anlasilabilmektedir. Cevrenin ve zamanin etkisi ile boyayi tagiyan astar
tabakasi ve kanvas esnekligini kaybetmesi ve mikroorganizmalar etkisi ile pargalanabilir dagilabilir.
Bundan dolay1 asir1 nemden dolayr ise sismesi durumunda astar tabakasi ve kanvasin onarilmasi dahi
diisiiniilemez. Bdylece boya tabakasinda da kimi durumlarda kabarmalar, ¢atlamalar dokiilmeler, meydana
gelebilecektir.

Yagliboya tablo restorasyonlarinin en biiyiik problemi renk degisimleri ve ressamlarin kullanmis olduklari
malzemelerden kaynakli olmasidir. Bu tiir bozukluklarda dokiilmeler, ¢atlamalar ve sismeler tutkal
takviyesi ile saglamlagtirilabilmektedir. Buna benzer bozukluklar diginda tablolarda yirtilma ve delinme
gibi fiziksel problemlerde s6z konusu olmaktadir.

Yagliboya tabloda eger ¢ok biiyiik yirtik ve hasarli bolge yoksa hasar goren bolgeye yama kumaglardan
destek olusturulabilir. Cok biiyiik yirtiklarda ise eski tuvalin yeni bir tuvalle astarlanmasi (rantualaj) tercih
edilmekle birlikte eski tuvalin ahsap, mukavva, vb. malzemelere aktarilmasi da (maruflaj) sikca karsilasilan
bir uygulama teknigidir. Yagliboya tablo restorasyonun en etkili safhalarindan biri olan yiizey temizliginde
kullanilan malzemeler devasa bir titizlikle tercih edilmelidir. Temizleme ve eskiyen, {ist boyalar, kotii
rotus, , ylizey kiri tablonun yiizeyinden temizlenir. Yagliboya ‘da ki, bozuk boliimlerin doku ve yapilarina
uygun bigimde mum, boya, tutkal ve hazir dolgu macunlar1 gibi farkli dolgularla islem tamamladiktan
sonra piyasada bulunan rétus boyalari ve akrilik, tempra ile restoratoriin yapildigi boya ve pigment den
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olusan boyalar ile rotus islemine baglanir. Cok yonlii rétus islemeleri vardir. Bunlardan Rigatino,
Tratteggio, noktalama,i lizyonist gibi tekniklerinden biri tercih edilir. Restorasyon islemlerinin saglanmasi
icin rotiis yapailacak bolgenin tamamen kurumasindan sonra vernik ile koruma saglanir (Giilder, 2005) .

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amac1 ; Jan Van Eyck Sanatinin olusum siirecini gézden gecirmek tir.Yagliboya teknigini
ilk kullanan ressamlardan olan Jan Van Eyck resimleri iizerinden bu teknigin kullanim evrelerini
arastirarak literatiire bu konuda katki saglamak amaclanmaistir.

1.2. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢aligmada Jan Van Eyck Sanatinin olusum siirecini gdzden gegirmek ve kavramsal bir yap1 olusturmak
icin 1995-2020 yillar1 arasinda yaymlanan makaleler incelenmeye ¢alisilmistir. Makale taramasi EBSCO
arama motoru kullanilarak yapilmistir.

2. YAGLIBOYA TEKNIiGi VE OZELLIKLERI

Yagliboyalar, terebentin ile inceltilen, kapatici 6zelligi olan boyalardir. Farkli yaglarla karistirilarak
akiskanliklar1 degistirilebilir. Ge¢ kuruma 6zelligine sahiptirler ve uzun siireli ¢calismalar i¢in uygundurlar.
Yagliboya; cok eski caglardan beri bilinen bir boya tiirlidiir. Fakat ilk kullanildig1 alan resim degildir,
Gemilerin su ile temas eden boliimiinii boyamak i¢in tercih ediliyordu. Bu nedenle yagliboyanin resimle
kullanilmas1 ge¢ donemlerde gerceklesmistir. Farkli teknikler uygulanmaktaydi ve ilk ¢alismalar toprak
boya ile duvarlara islenmekteydi. Duvara boyanin yapismasi ve renk tonlari i¢in uzun bir siire yumurta
kullanmaktaydi. Ozellikle yumurtanin saris1 tercih edilirdi. Yumurta karistirilmis boya freskoya kiyasla
daha detayli ve net sonu¢ vermekteydi. Bu durumdan dolay1 daha genis ton dagilimi sunabiliyordu. Fakat
bu durumun olumlu olumsuz yonleri dengeleyemediginden yagliboya ile takviye edilmistir. Boylelikle bir
siire sonra yumurta kullanimi birakilmistir. Ortagag ressamlari ise calismalarint ¢ogunlukla “tempera
teknigi” ile yapryorlardi. Bildigimiz anlamda yagliboya teknigi uygulamalarmin ilk o6rnekleri 15.yy
rastlamaktadir. Onceki donemlerde yaghboya ile ilgili ydntem ve teknikler iiretilmis bilgilere
ulasilabilmekteydi. Yalniz Vasari’nin agiklamasi ise, Avrupa resminde yagliboyayi ilk kullanilir hale
getiren kisiler Van Eyck kardesler olmustur.

Yagliboya i¢in kaliteli boya olmasi ¢ok 6nemlidir. Eyck kardesler renkli tozlar sikatifle ezerek elde ettigi
boyay1 ince bir teknikle kullanip pek ¢ok basarili uygulamalar1 gergeklestirmislerdir. Boyama karigimi
resmin kalitesini ve kaliciligin etkiler, yagliboya resimde boya ne kadar kalin siiriiliirse siiriilsiin kururken
kabuk yapmamali, burusmamalidir. Yagliboyanin 1s1ga dayanakliligi da énemlidir. Bundan dolay1 tercih
edilen toz boyalarin iyi olmasit durumunda boyalarin rengi solmaz. Giiniimiizde boya fabrikalari, titiz
caligmalart ile oldukga iyi resim boyalarini piyasaya siirmektedir. Bu sebeple ressamlarin kendi boyalarini
hazirlamak gibi bir durumu yoktur. 19. yy’da boyada saglanan gelismeler, bilhassa tiip boyanin ortaya
cikisi, caligma sartlarin1 daha da kolaylastirarak bir devrim yapmistir. Hizli kuruyabilen ve kolay
taginabilen yeni boya imkani, ressamlari atolye disina ¢ikmalari konusunda da cesaretlendirmistir.

Ronesans, kendini gostermeye bagladigr ilk yillardan itibaren Avrupa resim sanatini derinden etkilemistir.
Resimsel goriiniimlerin, icerik ve bicimsel degisimlerin yani sira resimleme yontemlerinde de degisim
kaciilmaz olmustur. Bu degisimlerin basinda, resim sanati tarihinin teknik yonden hizla gelismesine
carpici ornekler sunan yaglh boya resimleme tekniginin kesfi ve uygulanmasi gelmektedir. Alman kokenli
aragtirmacilar, XII-XV. yiizyillarla tarihlendirilen ve glinlimiize bir¢ok el yazmasiyla aktarilan “Strasbourg
Manuscript”inde giines 1smlart altinda bekletilmis veya pisirilmis yaglarin pigmentlerle karigimiyla ilgili
bilgi aktarmakla birlikte, resimleme siirecinde pigmentlerin 1sitilmis yag veya regineyle karistirilmasindan
soz etmektedir (Neven, 2012) .

Tam anlamiyla gercegi yansitmamasina karsin, doneme iliskin kaleme alinan metinlerin sayica az
olmasindan dolay1, degerli bir kaynak olarak nitelendirilen Giorgio Vassari’'nin (1511-1574) “Sanatcilarin
Hayat Hikayeleri” adli kitabinda, yagli boyanin kesfi Flaman Jan van Eyck’e (1390-1441) atfedilmektedir.
S6z konusu kitapta bu kesfin bir simyacilik ve yanliglik sonucu kesfedildigi de ileri stiriilmektedir (Vasari,
1986) .

Vassari’yi kaynak olarak birebir aktaran Flaman Carel van Mander (1548-1606) de yagh boyanin kesfini ve
Flaman resimleme yontemini Van Eyck’e dayandirmaktadir. Yukarida belirtilen varsayimlardan, yagin XII.
ylizyildan itibaren pigmentleri baglayic1 bir unsur olarak kullanilmaya baslandig1 sonucuna ulasilabilir.
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Flaman ustalar, resimleme yonteminin yani sira pigment, yag ve regine gibi incelticilerinin niteliklerini de
gelistirmistir. Tempera resimleme yontemiyle resmedilen geleneksel ikon resminde yag kullaniminin
kisitlanmaya baslanmasi, ¢agin resimleme geleneginin gelistigine dair dnemli bir géstergedir (Mander |,
Van, & Hudozhnikah, 2007) .

2.1. Isik hashgi

Genel tanmimu ile 151k hashigi, tablodaki renklerin herhangi bir 151k kaynagi tarafindan solmaya karsi
gosterdigi saglamliliktir. Islem gdrmiis bir tablonun 151k enerjisinin bozucu etkisi altindaki solma ya da
renk degistirme derecesine karsi pigmentlerin 1s18a dayanikliligi olarak tanimlanmaktadir. Tablolardaki
solma ve renk bozulmalarinin 1g1k derecesi ile UV 1s1k miktar1 ile buna maruz kalma siiresi ile alakalidir.
Bu nedenle 151k hasligi kuvvet testlerinin giin 151¢mda yapilmasi ve test zamaninin fazla uzun olmasindan
dolay1 tercih olarak diisiiniilmemektedir. Bundan dolayi 151k hasalig1 direncinin testleri, yiiksek basingh ve
giin 15181na karsilik olan Xenon ampullerin tercih olarak secildigi Solarbox cihazi ile yapilmaktadir. Isik
haslig1 bilhassa ¢ok uzun yillar giin 15181ma maruz kalan tablollarda aranan en 6nemli unsurdur (Giinay,
1977 & Ozcan, Gengkaya , Yenidogan, & Sesli, 2007).

Yagliboyani solmasi, tablonun bulundugu iklimine, ortamina ve nemine, giinese bakan yoniine, hava
kirliligine ve uygulanan boyanin film kalinligina bagl olarak degiskenlik gostermektedir. Bu sebepten renk
tizerinde zayiflatma, renk tonu ve 151k gibi degisimlere etki etmektedir (Merritt & Reilly , 2010).

Ayrica boyanin 11k hashigini 6ncelikli olarak yapisinda bulunan kimyasal pigmentler belirlemktedir.
Boyanin 151k hasligimi oncelikli olarak yapisinda kullanilan pigmentin kimyasal yapist belirler. Cogunlukla
bir pigmentin 151k haslig1 degeri diger pigmentlerle (6zellikle transaparan ya da beyaz ile) karigtirilinca
azalmaktadir. Yiiksek renk siddetindeki boyalarin 1sik hasligi, pigmentlerin oOrtiiciiliigii nedeni ile daha
yiiksek olur. Bu yiizden pastel renklerin 1s1k hasligi koyu renklere gore daha disiiktiir.

Sanatcilarin bu nedenle doru boya tercihi konusunda resim egitimi almakta olan 6grencileri ile paylagmasi
onemlidir. Tablolar bulundugu ortama gore, hava kirliligine gore, iklimine gore ve ayn1 zamanda nemli
ortamda bulunmasi ile alakali oldugu gibi boyanin kalinlig1 da etkileyen unsurlar arasindadir. Yaglh boya
tablo lizerinde 151k kirletme, renk tonu ve boya tizerinde zayiflatma gibi etkilerde yaratmaktadir (Merritt &
Reilly , 2010) .

Isik hashiginin oncelikli olarak boyanin ig¢inde kullanilan pigmentin kimyasal olusumu belirmektedir.
Genellikle bir pigmentin 151k hashigi degeri diger pigmentlerle (6zellikle transaparan yada beyaz ile)
karigtirilinca azalir. Isik hasligi iistiin renk boyalarin siddetindeki pigmentlerin kapatici olmasi nedeni ile
daha fazladir. Bu nedenden dolay1 pastel renklerin 11k haslhigi kivamlh renklere gore ¢ok zayif oldugu
gorlintir. Isik hashigr esdegerli zamanda renklendiricinin i¢inde parcalandigi regine tipi ile alakalidir.
Reginenin miktar1 ise 1s1k hasligi iizerinde dogrudan etkili oldugudur. Genelde daha yiiksek miktarda
baglayicinin kullanildigi durumlarda 151k direnci daha iyi olur. Ayrica dijital teknigi resimlerinde kullanan
sanatgilar da 151k hasligina itina etmeleri gerekmektedir (Briggs, 2013) .

2.2. Isik Hash@m Etkileyen Unsurlar

Pigmentler, resim yapmada kullanilan boyalarin kimyasal ve fiziksel ortamini belirlemelerinden dolayi,
haslik 6zellikleri baskidaki bilesen katlarinin dogasi geregi kontrol altindadir. Nem; baski 6rnegi glines
15181 tarafindan solmaya tabi tutuldugu zaman, solar radyasyonlar baski tarafindan emilir. Emilimin miktar1
ise renge bagl olarak degisir. Siyah renk en fazla emerken, beyaz renk en az emer. Bu emme olay1 baski
Orneginin sicakligim arttiracaktir. Isinin etkisiyle baski yiizeyindeki bagil nem (relative humidity) miktar
havadaki bagil nem miktarindan diisiiktiir. Hava ve baski yiizeyi sicakliklarimin ve bagil nemin bilesiminin
ylizey lizerindeki neme etkisi ise efektif nem (effective humidity) olarak tanimlanabilir (Giinay, 1977) .

Renk bozulma ve solmalarinin hizi, renkteki 1sik hasligi derecesi ve UV 1s18inin miktariyla ilgilidir (Boya
Kalite Enstitiisii Teknik Biilten, 2010). Efektif nemin artmasi 11k hasligimin diismesine sebep olacaktir.
Efektif nem orani, kirmizi, azoikle boyanmis, neme karsi duyarli pamuklu kumasla ve Blue Wool Scale baz
alinarak o6lciilmektedir. Britanya’da giin 1s181na maruz kalmanin ortalama etkin nem degeri %45’tir ve bu
nedenle de test aletleri bu say1ya yaklasabilme &zelligine sahip olmalidir (Ozcan, Gengkaya , Yenidogan, &
Sesli, 2007) .
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2.3. Yagh Boya Solmasi

Yaglh boya solmasi bilhassa organik pigmentlerden olusmaktadir. Solma ilk baslangigta ¢ok hizli bir
sekilde ilerler ve daha sonrasinda tonlarda asamali bir farklilik ortaya ¢ikmaktadir. Fakat 1518a ¢ok fazla
giiclii olan dogal renkler de zaman igerisinde stabil bir hizla solmaya baslar. Tablonun 1siktan korunan
boliimleri, ¢cergeve alt boliimiinde gériinmeyen kenarlardir.

2.4. Renk Farkhihg:

Renk solmasi bozulmasi, bir tablonun boya tabakasi iizerinde meydana gelen kiigiik ve ince catlaklar igin
kullanilan bir terimdir. Tablo iizerinde boyalarin tamami1 ya da belirli bir bolgesi grimsi bir renk almaktadir.
Bu nedenle yagli boyanin kompozisyonu ve orjinalligi yok olmaktadir.

2.5. Yagh Boya Tablo Restorasyon ve Konservasyon Asamalari

Insanlarin kiiltiirel gecmisinin belgeleri olan eserlerin, miimkiin oldugunca bozulmalarini ve degisimlerini
onleyerek, gelecek kusaklara aktarmak, korumanin baglica amacidir. 1964’te Venedik’te, anitlarin ve
alanlarin korunmasi konusunda olusturulan uluslar arasi tiiziikte agiklanan korumanin ¢agdas ilkeleri
dogrultusunda, 6zetle su yoruma ulasilmistir: Giiniimiize kalan insanliga ait kiiltiir varliklari, geleneklerin
canl sahitleri gibi gegmisten mesaj verirler. Bu tiiziikte, Ortak miras olarak insanlik degerinin birligi ve
eski eserlere saygi konusunda bilinglenme ve, gelecek nesiller igin koruma sorumlulugu anlasilmistir.
Kiiltiir varliklarimi tiim otantik zenginlikleriyle nesilden nesile aktarmak gorevimizdir. Konservasyon; aktif
ve pasif uygulamalar olarak ikiye ayrilmaktadir. ‘Pasif Konservasyon’ yasalarla, etik kurallarla ve esere
dogrudan miidahale gerektirmeyen, sadece eser i¢in olumsuz olan ¢evre kosullarinin diizeltilerek uygun
hale getirilmesi ve bunlarin diizenli kontroliiniin saglanmasiyla sinirli tutulabilecek, ancak sonuglar
bakimimdan aktif konservasyon kadar énemli olan uygulamalar1 iceren konservasyon yontemidir. ‘Aktif
Konservasyon’ ise, belirlenen ilkeler dahilinde, dogrudan eser iizerinde yapilan bir dizi uygulamayi
kapsamaktadir (Dikilitas , 2005) .

Yagh boya tabloda konservasyon

1 Belgeleme 2 Teshis 3 Uygulama a) Saglamlastirma b) Yiizey Temizligi ¢) Dolgu d) Rotus e) Vernikleme-
koruma 4 Bakim olarak siralanmaktadir. Yagli boya tabloda, konservasyon ve restorasyonu yapildigi her
durumda belgeleme yapilmalidir. Belgelemenin amaci, yapilacak uygulamanin detayl raporunu yapmak ve
koruma-onarim projesi hazirlamaktadir. Belgeleme sonug¢ raporuna kadar, yani yapilmakta olan
uygulamalar siiresince devam edecegi igin; ilgili kisinin ya da uzmanin uygulama oncesinde, sirasinda ve
sonrasinda yaptigi her islemi detaylandirmasi ve raporunda nedenleriyle belirtmesi sarttir.

2.5.1. Teshis

Eserlerin tanimlanmasi ve mevcut korunmusluk durumunun anlagilmasidir. Restorasyon yontemini
belirlemede ve eserin gelecege tasinmasinda teshisin ¢ok bilyilk 6nemi vardir. Ozellikle yaglh boya
tablonun onarimi sirasinda, uygulanacak yontem veya ydntemlerin se¢imi ancak ressamin kullandigi
malzemelerin ve tekniklerin, ¢evresinin (CO2 , SO2 , NH3 , NO is, toz gibi hava kirliligi), nem-is1
degisikliginin etkilerinin, daha dnce restorasyon goriip gérmediginin, rétus yapilip yapilmadiginin, vernik,
boya tabakasi ve sasedeki bozulmalar ile diger hasarlarin tablo iizerinde neden oldugu degisimlerin
teshisiyle miimkiin olacaktir. Teshis, hem gorsel inceleme hem de basit ve gelismis teknik analizler
kullanilarak yapilabilir (Stout , 1975).

2.5.2. Uygulama

Teshis agamasinda elde edilen veriler 15181nda yapilacak olan uygulamalarin se¢imi, hasarin boyutuna gore
belirlenir. Eger gerekiyorsa, saglamlastirmada kullanilacak malzemeler geri doniistimlii olmalidir.
Kullanilacak saglamlastirici, tablo katmanlari tarafindan diizenli emilebilmeli ve derine niifuz edebilmeli,
tablonun dogal rengini ve dokusunu bozmamalidir. Bu uygulama, boya tabakasinda goriilen pullanma,
kirilma, kabarmalarin yapigmasini, tablonun tuvalinde meydana gelen yirtik ve deliklerin kumas
parcalariyla yamanarak bu kisimlarin desteklenmesini saglar (Nicalous , 1999) .

25.3. Yiizey Temizligi

Yagli boya tabloda yiizey temizligi yonteminin se¢imi ise, yagli boya tablonun yapim teknigine ve
kullanilan malzemenin tiiriine, boya tabakasi iizerinde birikmis olan ve temizlik esnasinda uzaklastirilacak
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kirlilige ve miktarina baglidir. Burada uygulanacak yOntem veya yontemlere ¢ok dikkat edilmelidir.
Temizlik yontemi ve kullanilan malzemeler, gelecekte koruma sorunlarina neden olabilecek artik madde
birakmamali; kimyasal yontem kullaniliyorsa, uygulama siiresine dikkat edilmelidir. Yaglh boya tablolarda
iic tip yiizey temizligi vardir. Bunlar sirasiyla; 1 Yiizey kirinin uzaklastirilmasi (mekanik temizlik) 2
Vernigin kaldirilmast (vernik temizligi) 3 Rotuslarin ve {ist boyalarin diizeltilmesi. Yiizey kirinin
uzaklastirilmasinda temel prensip, mekanik giic kullanimi ile kir ve orijinal yiizey arasindaki baglantiy1
kopararak, kirin yiizeyden uzaklastirilmasidir. Yumusak firgalar, silgiler ve bisturi gibi aletlerin yaninda,
son zamanlarda kullanilmaya baslayan ve halen deneme asamasinda olan lazerle temizlik de tablo
yiizeyinin temizliginde kullanilan tekniklerdir.

2.5.4. Dolgu

Tabloda varsa bosluklara yapilacak miidahalenin hazirlik asamasidir. Dolayisi ile, rotus yapilacak alanlar
icin taban hazirlanmasidir. Dolgu malzemesinde; 1 Dayanikli olmasi, 2 Hacim degistirmemesi, 3 Elastik
olmasi, 4 Geriye doniigiimlii olmasi, 5 Mekanik 6zelliklerinin yagli boya tabloyla benzer olmasi gibi
nitelikler aranmaktadir.

2.55. Rotus

Her rétus, -(en onemsiz, kiiciik alanlarda bile yapilacak rotuslar)- yagli boya tablonun genel goriiniimii
iizerinde belirleyici bir etkiye sahip oldugu icin; artistik olarak yagli boya tablonun belirleyicisi haline
gelmektedir. Boya tabakasinda bulunan bosluklar, mutlaka geri doniisiimlii boyalarla renklendirilmektedir
(Nicolaus, 1999;s.290).

2.5.6. Tratteggio (Rigatino)

Kaylp kisimlarin tam olarak bilindigi alanlarda, bosluklarin normal mesafeden bakildiginda fark
edilmeyen, fakat yakindan incelendiginde ayirt edilebilen tekniklerle yeniden renklendirilmesidir. Saf
renkler birbirine karistirilmadan, yan yana uygulandiginda istenen renk tonu yakalanincaya kadar
iizerlerinden gegilen, yaklasik 1cm uzunlugunda dik ¢izgilerle yapilan bir renklendirmedir.

2.5.7. Illiizyonist yontem

Yaghh boya tablo ile standart olarak nitelenen, etrafindaki orijinalle farkliik gostermeyen bir rétus
teknigidir. Bu rotus teknigini belirlemek i¢in, uzman olanin bile biiyiiteg, stereo mikroskop gibi biiyiitiicii
yardimci aletlerle ile restorasyon dokiimanlarina gereksinimi vardir (Nicalous , 1999) .

2.5.8. Vernikleme

Vernik, yagli boya tablolarin boya tabakasini, olusabilecek her tiirlii kaza ve atmosferik kosullara karsi
korur. Tablolarda vernikler, miimkiin oldugu kadar ince bir tabaka halinde uygulanmalidirlar. Bunun en
onemli nedenleri, ince olarak siiriilen verniklerde sararmalar ya da ¢atlamalarin daha az belirgin olmasidir.

2.5.9. Koruma

Aktif koruma uygulamasi tamamlanmis olan yagli boya tablolarin bozulmalarini durduraResim 5. Dolgu
Islemi (Tagmabilir Kiiltiir Varliklarim1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuvar) Kayserili Ahmet Pasa
Konag1 tavan bezemelerinden tuval bezi {izerine yapilmis yagli boya bir resim Yagli Boya Tablonun
[liizyonist Yoéntemle Rotuslanmasi (Tasmnabilir Kiiltir Varliklarmmi Koruma ve Onarim  Boliimii
Laboratuvar1) Resim 7. Tablonun Restorasyon Oncesi Durumu (Tasinabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve
Onarim Bolimii Laboratuvarl) Resim 8. Tablonun Restorasyon Sonrasi Durumu (Tasmabilir Kiiltiir
Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii Laboratuvari) bilmek veya yavaslatabilmek ve yasam siirelerini
uzatabilmek i¢in; pasif konservasyon ¢alismalar1 yapilmalidir. Sergilenmekte olan tablolarda aydinlatma
seviyesi 150 lux’u agmamali ve 151k kaynagmin UV (mor 6tesi) ve IR (kizil 6tesi) degerleri ile aydinlatma
siirelerine dikkat edilmelidir (Cigirgan , 1995) .

3. FLAMAN RESIMLEME YONTEMIi

Flaman yontemi tempera yonetiminden yagli boya teknigine gecis olarak ifade eden Jan Van Eyck’e
tarafindan (1395-1441 ) dayandirilmaktadir. 1426 ve 1432 donemi ig¢inde Hubert (1385/90-1426) -
Lambert (1350 -1410) — Margarita Eyck (1390-1441) Jan Van Eyck’in kardesleri ile beraber resmettikleri
sanilan Ghent’teki St. Bavon Katedrali’nin sunak tablosu Flaman resimleme sanatinin en miihim
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orneklerinden biri olarak kabul edilmistir. S6z konusu tablonun renklerinin yiiksek diizeyde korunmasi ve
canliligim giinlimiize kadar tasimaktadir.

Hieronymus Bosch’un (1450-1516) ve Rogier van der Weyden (1400-1464) ragmen doneminin en degerli
sanatcilarinin, Flaman resimleme sanatinin gelismesinde onemli dercede katikisi olmustur. Lucas van
Leyden (1494-1533), Pieter Brueghel (1525-1569), Albrecht Diirer (1471-1528) ayn1 zamanda ismi gegen
sanatgilarin caligmalarini inceleyen Dmitri  (1865-1942) ve Max Doerner (1870-1939) ayrica flaman
resimleme sanatina iligkin mithim 6zellikleri de ortaya g¢ikarilmistir. Bu durumda oncelikli olarak resim
gorlinlimlerinin uygulanacagi yiizeyin keten esasli ve bitki liflerinin tabanlarina kadar son derece yassi bir
sekilde zimparalanmis hayvansal ve al¢1 tutkali karigimi ile astarlardan olustugudur (Kiplik, 2008) .

Flaman resimleme yonteminin baslica 6zelligi oldugu ortaya ¢ikarilan s6z konusu karigim ahsap ylizeyler
iizerine de sik¢a uygulanmistir. Kalin ve iyi kurutulmus tahta {izerine 8-10 kat al¢1 astarin siirtildiigii, ¢cok
iyi diizeltildikten sonra ise bu katmanin iizerine kursun beyazi pigmenti ve hayvansal esashi tutkal
karigimindan olusan en az 1-2 katman siiriildiigli ve katman kuruyunca yar1 1slak cam kagidiyla {izerinden
gecilerek diizeltildigi goriilmiistiir. Donemin bir¢ok uygulamasinda, ahsap iizerine bazen ¢ok ince bir keten
bezi yapistirildigi da goriilmektedir. Boyle bir uygulamada, astar ¢ok daha ince bir katmandan, 2-3 kattan
olusan kursun beyazi pigmenti ve tutkal yapistiricisi karigimindan olusmaktadir. Ciddi bir siralama
gerektiren bu uygulamanin bir sonraki asamasi, “karton” olarak tanimlanan, kagit lizerine yapilan hazirlik
eskizinin olugturulmasidir. Flaman resimleme yonteminde énemli bir yer tutan beyaz astarin {izerinde olas1
kirlenme ve hatalari onlemek icin desenin aktarilmasina dogrudan gegilmemektedir. Bu nedenle de
“karton” eskizin uygulanacak yiizeyin olgiitlerini birebir tagimasi gerekmektedir (Kiplik, 2008) .

Genel uygulama hatlariyla Flaman resimleme yontemi; tutkalli, beyaz astarlanmis ve boya tabakasinin
yagini emmeyen zemin lizerine uygulanmaktadir. Beyaz, gri ve siyah tonlarla olusturulan “grizail”
bigimlendirme agamasindan sonra “glaze” asamasina ge¢ilmektedir. S6z konusu agamada, boya tabakasinin
ince ve lUst liste ve her seferinde kuru katmanlar iizerine siiriilmesinin sonucu olarak optik bir ahenk
olugsmaktadir. Isikli bolgelerin beyazligiyla icten gelen bir 151k izlenimi uyandirmaktadir. Kuzey Avrupa’da
yaygin olarak uygulanan s6z konusu resimleme yontemi Giiney Avrupa’da da benimsenerek Italya’da
gelisim gostermistir (Nedret, 2018) .

Italyan Resimleme Yontemi Italya’da XIV. yiizyiln sonu XV. yiizyilin basinda, tempera ile resmedilen
ikon goriiniimleri iizerinde vernik ve yag kullammminin arttigi, XV. ylizyilin ortasina gelindiginde ise
tempera-yagl boya uygulamasina gegildigi goriilmektedir (Tsonev, 1974) .

Yagl Boya Resimleme Y&nteminin Iki Temel Dali: Flaman ve Italyan Resimleme Y&ntemleri yagl vernik
stiriilmektedir. Beyaz olarak astarlanmig yiizey iizerine resimleme yapilacak vernigin igine renk katilarak
“imprimatura” elde edilmektedir. Bu katman kuruduktan sonra, ana resimleme katmaninda daha kalin bir
boya katmaniyla lokal tonlar ve 1siklar olusturulmaktadir. Ozellikle 151kl1 bdlgelerde pat ve kapatici dzellige
sahip olan beyaz boya diger renklerle karistirilarak uygulanmaktadir. Son olarak 151kl bélgelerin {izerine,
optik etki yaratan “glaze” uygulanmaktadir. Bilindigi gibi “glaze” 1g1gin bir boliimiini yutmaktadir. Ara
tonlarin oldugu bélgelerde, dzellikle bedenlerin gériiniimii altindan gri tonlar goriinmektedir. Tyi kurumus
olan bu hazirlik agsamasindan sonra c¢alisma, ilizerinde yar1 ve tam saydam renk katmanlari uygulanarak
sonuclandirilmaktadir. Italyan resimleme ydnteminde degisim, tuvalin ve ahsap yiizeylerin astarlanmasiyla
baslamistir. {lk donemlerde, astar iizerine herhangi bir seffaf renk siiriiliirken, sonralar1 kapatict
pigmentlerden olusan, renklendirilmis “imprimatura” zemin iizerinde resimleme yapilmistir (Kiplik,
2008:364). XV. yiizyilin sonu ve XVI. yiizyilin bagma gelindiginde Italya’da Erken Ronesans Donemi
resimleme deneyimlerine bagli kalinarak, ilk resimleme asamasinin yaygin olarak agik yesil tempera tonu
ile gerceklestirildigi de goriilmektedir (Fenberg & Grenberg , 1989) .

ftalyan resimleme yontemiyle ilgili olarak ilk bilgilere, Yiiksek Ronesans doneminin onde gelen
isimlerinden olan Leonardo da Vinci’nin “Resim Uzerine incelemeler” adli eserinde rastlanmaktadir.
Doneme 6zgii yeni ve teknik acidan iyilestirme olarak nitelendirilebilecek genel kurallardan olusan bu
kitapta, Da Vinci’nin tuval lizerine tempera uygulamasina dair notlar1 6nem tagimaktadir. Bunlarda tuval
bezine ince tutkal sivisi siiriildiikten sonra resimlemeye gegilmesinden soz edilmektedir (Da Vinci, 2013).

4. FLAMAN RESIiM TEKNIiGi VE JAN VAN EYCK

Flaman resim tekniginde ilk asama, bitki lifli ve keten esasli zeminler zimparalanarak, al¢1 ve hayvansal
tutkal karigimryla astarlanmasidir (Kiplik, 2008). Kalin ve iyi kurutulmus diimdiiz zimparalanmis yiizeye
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8-10 Kkat alg1 astar uygulandiktan sonra bu katmanin iizerine kursun beyazi pigment ve hayvansal esash
tutkal karisimindan olusan en az 1-2 katman daha uygulanmistir. Son katman kuruyunca yar 1slak cam
kagidi kullanilarak iizerinin diizeltildigi goriilmektedir. Tiim bu islemlerin ardindan yiizeye ¢ok ince bir
keten bezi yapistirildigi da goriilmiistiir. Resmin yapilacagi yiizeyle ilgili islemler bittikten sonra detayl
eskizde ayrmntili bir sekilde igneyle olusturulan deliklere komiir tozu dokiilerek ¢izgiler olusturuluyordu ve
boylece eser yiizeye aktarilmistir. Eskizi yilizeye aktarma isi genellikle kursun kalem, firga, sulandirilmig
tempera, sulandirilmis miirekkep veya Arap zamkinin komiir tozuyla karigtirllmasiyla uygulanmaktadir.
Golgeli alanlardan baslayarak 1sikli bolgelere dogru boya katmanlari yogunlastirilarak ve beyaz etkisi
artirilmaktadir. Tempera katmaninda 151kli alanlarin yani sira golgeli alanlarin da resmedilmesinden sonra
birkag giin kurutulmaktadir. “Grizail” baslangi¢ katman1 da kuruduktan sonra ince vernigin yagli boya ile
karigtirilmasi suretiyle katmanlarin olusturulmasi saglanmaktadir (Doerner, 2009) .

Jan Van Eyck (1395-1441) Temperadan yagli boyaya gecis olarak bilinen Flaman yoOntemini
temellendirmistir. Yagli boya teknigine katkilariyla taninan tinlii ressam Jan Van Eyck siyaset ve edebiyatta
da iistiindiir. Yepyeni sanat anlayisiyla Ronesans’a zemin hazirlayan Eyck, sanatin ve sanat¢inin kilise
emrinde oldugu bir donemde janr resimler yapmistir (Kirgigek, 2017) .

5. JAN VAN EYCK (1380- 1441)

Yagliboya ile resim yapiminin Jan van Eyck tarafindan bulundugu sdylenir, ancak Jan van eyck ‘den
oncede bu teknigin kullanildig bilinmektedir. Sanatc¢inin, bu teknigi muazzam bir milkemmellige tasidigi
kesindir.

Sanatg¢1 Flemenk okulunun ilk dénem sanatgisidir. 1422 / 24 yillarinda La Haye’de ¢alismugtir. 1425 “te ise
Burgundy diikiiniin saray sanatcisi olarak getirildi. Bruges’e 1429 ‘da yerlesti ve 1441 ‘de hayatim
kaybetti. Bir giin geng sanatci, tempera ile yaptig1 ve iizerine yag siirlip kurumasi i¢in giinese birkatigi bir
resin boyalarinin bozuldugunu fark etti. Bunu takip eden sanat¢i, gblgede kuruyan bir yagi bulabilmek igin
calismalar yapti. Bir ¢ok deneyden sonra aradigi seyi buldu. Bu igerik beyaz Bruges ve bezir yagi’nin
karisindan olusuyordu. Jan van Eyck , karisima boya pigmentleri ilave ediyor; inceligi ve kalinligi
hassasiyeti denetlenebilen, diizelte yapmaya olanak saglayan ve yavas kuruyan boya elde ediyordu.

Jan van Eyck yalnizca yagliboyayi olaganiistii yapmamis onu lstliin bir seviyede de kullanmayi da
basarmistir. Sanat¢inin resimleri, bir sanat¢cinin teknik becerilerinide yansitan resimlerdir. Resimlerin
iizerinde 15181 nesneleri hareketleri biiyiikk Olciide gosterilmektedir. Jan van Eyck’in en basarili
portrelerinden birinde sanatginin imzasi yaninda Latin dili ile yapabilecegiin en iyisi diye yazmustir.
Sanatcin1 donemi ile diger Felemenkli sanatcilart Hugo Van Der Goes ve Rogier Van Der Weyden kuzey
ronesansinin yeni gerek¢i gOriinlisiinii yansitan ressamlart temsik etmekdedirler. Jan Van Eyck gore
erkekler ve kadijnlar , kusler ve agaglar nasil goriiniiyorsa o sekilde resimlendirilmelidir. (
https://www.resimciabi.com/yagliboya-resim-teknigi-hakkinda-bilgiler/ 2019)

6. JAN VAN EYCK’iN RESIMLERIi

Sekil: 1. Jan Van Eyck Ghent’teki Bavon Katedrali
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Hubert ve Jan van Eyck kardeslerin 1432 yilinda tamamladigi Ghent Altar Panosu, diinyanin ilk yagh
boya tablosu olarak kabul ediliyor. Belgika'nin Ghent kentindeki Aziz Bavo Katedrali'nde sergilenen eserin
orta panelinde, Isa igin kurban edilen bir kuzu figiirii bulunuyor. Panonun kapali durumdayken toplam
Olciisii yaklasik 375 x 260 cm, agik durumdayken toplam Olciisii yaklagik 375 x 520 cm’dir. Panellerin
yapiminda bdlgenin en kaliteli ahsabinin elde edildigi Baltik mesesi kullanilmis, {izerine yapilan resimlerde
ise yine donemin en kaliteli ve pahali pigmentleri ile hazirlanmis yagliboya ve bazi kisimlarda atin varak
kullanilmistir. Tablo’da anlamli ve {iziicii bir durum yoktur tam tersi senlik bir giiniin oldugu zarif bir
gizemde sunulmustur. Hemen herkes ayni kiyafetleri giymistir. Tablonun ortasinda olan kuzunun etrafinda
figiirler dizlerinin {istiinde yalinayak yere ¢okmiistiir. Arkalarinda, kilise Hiyerarsisi toplanmistir. Papalar
ve piskoposlar, kirmizi renkte, liikks miicevherlerle ayakta durmaktadir. Ellerinde palmiye dallari, saglarinda
cigcekler vardir. Giines 15181 genis bir yesil alan1 parlatmaktadir. Cimenlerin arasinda vadideki zambaklar,
papatyalar, hafif karahindiba, menekseler, zambaklar, siisen ve diger cigekler bulunur. Cayir alani kiiciik
bahgelerin, gilerin, ormanlarin ve ¢alilarin yesil biiylidiigii derinliklere kadar uzanmaktadir. Arka planda ise
cicek acan giiller tiziim calilari ile doniigimliidiir. Portekiz’den dondiikten sonra Jan Van Eyck, Gent Sunak
Panosu; lizerinde ¢alisis ve pano 1432°de o zamanlar Sint Janskerk ( Aziz John Kilisesi ) olarak bilinen
NBruges’deki St.Bavo ( Aziz Bavo) Katedrali’'ne konulmustur. Panoya Agabey Hubert Jan Van Eyck
tarafindan baglandig1, kendisi 6liince JAn Van Eyck panoyu tamamladig: varsayilmaktadir. Ancak panonun
ne kasarinin Hubert,ne kadarinin Jan Van Eyck ya da bu iki kardesin atolyelerindeki calisanlar tarafindan
yapildigi hala tartisma konusudur. Genel kabul, panonun tasarimini Hubert’in biiyiik boliimiiniin ise Jan’in
elinden ¢iktig1 yoniindedir.

Arnolfinin Diigiinii

Sekil : 2. Jan Van Eyck , Arnolfinin Evlenmesi
Jan Van Eyck Arnolfini’nin Diigilinii tablosunu 1434 yilinda gerceklestirmistir. Tablo incelendiginde ahsap
iizeri yagl boya teknigi ile eser ¢alisilmistir. Orijinal Boyut: 82 x 59,5 cm’dir. NationalGallery, Londra’da
sergilenmektedir. Biiylileyici detaylar ve girift sembolizm ile dolu Arnolfini Portresi / Arnolfini’nin
Diigiinii tablosu, Ronesans Hollanda’sinda ahsap tizerine yapilmis, zengin bir ¢iftin yatak odalarinda el ele
tutusunu resmeden formal bir eserdir. Eyck bu calismasinda flaman sanatindaki belgesel gercekeiligi ve
yogun sembolizmi ortaya ¢ikarmistir.

Tim detaylarin yansitildigi resimde, nesnelerin 6zenle segilerek, belli konumlarinin 6zenle belirlendigi,
objelerin ve renklerin sembolik degerler dikkate alinarak secildigi, 151k tesirlerinin 6nem kazandigi ve
nesnelerin dokusal 6zelliklerinin titizlikle vurgulandigi goriilmektedir (Beksa¢ & Akkaya, 2000) .

Eyck’in bu tablosu, say1siz sembol ve daha derin bir seviyede yorumlanmasi gereken ipuglar igermektedir.
Kutsal kitap bilgisi ve anahtar Orta ¢ag metinlerini, belirli seyleri agiklayabilir, ama okumalar hala keskin
bir sekilde farkli olabilir. Bu ikili portre, bazi sorular sorarak sasirtmaya devam eden resme iyi bir 6rnektir.
Geleneksel olarak, resmin bir diiglin ya da nisan tdrenini temsil ettigi seklinde yorumlanmistir (Rnyck,
2016) .
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Tiirbanh Adam

Sekil: 3. Jan Van Eyck, Panel iizeri yagli boya Portresi (1433) Orijinal Boyut: 26x 19 cmNational Gallery, Londra

Tirbanli Adam portresine geldigimiz de donemin burjuva6 smifiin yansimasini  goriiriiz.
Greenfield“e(2008: 88) gore; “Simf atlamak isteyen Ronesans erkekleri arasinda kizil kepler ve sapkalar
cok revacta olan moda aksesuarlartydi.” Bu kirmizi tiirban takmis beyefendi, ressamin kendiside olabilir.
Ama ciddi goriiniisiiniin iizerine taktig1 bu can alici renk egreti dursa da, donemin modasina uygun yasam
tarzin1 yansitmaktadir. “ Ronesans tiiccarlart ve sanatgilari igin kizil tiirban ¢ok etkili bir reklam yoluydu-
uluslar aras1 pazarlardaki bagarilarinin ve en ¢ok arzulanan kirmizi boyaya erigebildiklerinin egzotik bir
ispatiydi.” (Greenfield , 2008).

Van Eyck“m Bourgogne diikiiniin yaninda gecirdigi yillarda hizla eristigi servet ve iin Burjuva hayati
yasamasina sebep olmustur. Bu nedenledir ki, kirmiz tiirbani ile resmedilmis kisi ressamin kendisi olabilir.

Sansolye Rolen Madonna

Sekil: 4. Jan Van Eyck, Panel iizerine yagli boya Madonna ve Sansolye Rolin 1435, Orijinal Boyut : 66x 62 cm
Musée du Louvre, Paris,
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Bu resim hakkindaki ilk belgesel bilgi 1778 yilina dayanmaktadir. Tablo’da Sansélyeye’nin Madonna ve
cocugun Oniinde egilerek dua ettigi goriilmektedir. Eyck caligmalarinda gercek insanlarin goriintiilerini
kullanmigtir ve biitiin diinyaya ilk porte 6rneklerini de géstermistir. Bu tablo’da Madonna ve ¢ocuk Mesih’i
de icermektedir. Sans6lye Rolen, her iki figiir de nerdeyse ayni seviyede ve neredeyse ayni 6l¢iide olan
Madonna’ya dénmiistiir. Cocugun hareketi Rolen’e doniiktiir. Bu, sanat¢inin insana karsi yeni bir tutumu
ve diinyadaki yerinin bir anlayisin1 géstermektedir. Kisith bir pozisyon ve namaza katlanig eller Rolen’in
figiiriine biraz sinirlama getirse de, sanat¢inin ilging yasa gercegi ve gorlntilisiiniin biitiinliigiinii elde
etmesini engellememistir. Madonna ve Sansdlyenin arkasinda, akik ve jasper oymali siitunlarin arkasinda,
manzara goriilmektedir. Bir kurdele ile bir nehir ufka dogru kivrilmaktadir. Mavnalar ve tekneler, adalar ve
ormanlik kiyilar1 yikayarak suya yelken agar.Nehrin kiyisinda biiyiik bir sehir vardir. Dar sokaklarda
insanlarin renkli giysilerle kosuyorlar. Peyzajin her detayr benzersi ve kusursuzdur. Sanat¢cinin diinyaya
hevesli tavrindan bahseder.

6. SONUC

Jan Van Eyck, 1395-1441 yillar1 arasinda yasamistir. Hayati hakkinda ¢ok fazla bilgiye sahip olmadigimiz
sanat¢inin, saray ressamligl yaptigini, ayni zamanda devlet isleriyle ugrastigini ve edebi bir kisiliginin
oldugunu bilinmektedir. Sanat¢inin bazi calismalart incelenmisti. Calismalar; Dini Konulu ve Profan
Temal1 Eserler olmak iizere iki ana baslik altindadir. Profan Temali ¢calismalar1 da, Janr ve portreler olarak
iki alt gruba ayrilmistir. Sanat¢inin en ¢ok yaygin olarak bilinen eserleri; “Kirmizi Tiirbanli Adam” ve
“Arnolfi’nin Evlenmesi”dir. “Arnolfi’nin evlenmesi” adl1 ¢aligmada, sanat¢1 kimsenin yapmadigini yaparak
esere hem imzasimi atmig, hem de kendini tabloda bulunan bir aynanin igine resmederek nikah sahidi
konumunda bulunmustur. “Kirmizi Tirbanli Adam” adli portresinde sanatg1 kendini resmetmistir. Eser bu
yonil ile taninmistir. Ghent Sunaginin biinyesinde barindirdigi eserler de, ikonografileri ile 6ne ¢ikmustir.
Heniiz Gotik sanatinin etkisinde olan donemde, sanatg1 eserlerine ¢cogu zaman manzara tasviri kullanimu ile
perspektifi eklemistir. Yalniz bazi ¢alismalarinda ise minyatiir anlayisindan kurtulamayarak 6nemli olan
karakterleri biiylik resmetmis ve perspektif goriis ile ters diigmektedir. Eyck, ¢alismalarinda yaldizli fonlar
kullanmay1 birakmigtir. Isik ve golgeyi kesfederek az da olsa eserlerinde kullanmaya galigmustir.
Yagliboyay1 yetkinlestirerek, renklere ahenk ve canliik getirmis ve yagliboya kullanimim
yaygmlastirmistir. Oyle ki belli bir zaman yagli boyanin Eyck kardesler tarafindan bulunduguna
inanilmistir. Eyck yagliboya kullanimini gelistirmesi ile resim sanatinin dehasi olarak tarihe gecmistir.

Sanatc¢1, Flaman resim tarihinde, eserlerine imza atan ilk ressamdir. Karakteristik yiiz resimleme yetenegi
onu portrecilikte ¢aginin {ist seviyelerine tasimis ve kendinden sonra gelen bazi sanatgilar1 da bu alanda
oncli olmustur. Renklerin fevkalade uyumunu yakalayan sanat¢i, canli renkleri biraz daha sevmistir.
Bilhassa “Kirmizi Tiirbanli Adam”, “Giovanni Arnolfi’nin Portresi”, “Margareta Van Eyck’in Portesi” adli
eserlerde kullandig1 vurgulu bir kirmizi tonu, bu durumu kanitlar niteliktedir. Caginin ¢ok sonrasinda var
olan Barok Donemi sanatcisi Peter Paul Rubens’ te renklerle 6zellikle kirmizi rengiyle donemine damga
vurmustur. Belki de Rubens’ te kendi gibi Kuzeyli olan Jan Van Eyck’ tan etkilenmistir.
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