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OZET ABSTRACT

Sinema; toplumun karsilikli etkilesim iginde oldugu genel kabul
gbrmiis ve lizerinde pek ¢ok arastirma yapilan bir sanat dahdir,
Sinema gerek ortaya ¢iktigi yerin ve zamanin tanimlanmasi
bakimindan, gerekse toplumsal yapiyr olusturan siyaset,
ekonomi, tarih ve ozellikle kiiltiirii aktarmasi, toplumu anlamasi
bakimindan iyi bir yol gostericidir. Bu g¢aligmada; korku
taniminin  yapilmasinin ardindan, Tirk Sinemasi” nda korku
tirtinin  6nemli ve popiiler alt tiirlerinden biri olan vampir
filmleri incelenmis, 1949-2015 yillar arasindaki vampir filmleri
arasindan segilmig, Tiirk Sinemasi’ nin ilk vampir filmi olan

Cinema; It is a generally accepted art in which the society
interacts. Describing the place and time where Cinema emerged
m terms of both the social structure of politics, economics,
History and especially to transfer culture, understanding of
society is a good guide. In this study; After the definition of
horror, vampire films, one of the most important and popular
sub-genres of horror genre in Turkish Cinema were examined,
selected from vampire films between 1949-2015 and the first
vampire film of Turkish Cinema, "Dracula in Istanbul" was
analyzed, format and content in terms of cinema language

findings have been put forward.
Keyword: Horror, Vampire, Dracula, Cinema, Film

“Drakula Istanbul’ da” filmi ¢oziimlenerek, sinema dili
acisindan bigim ve igerik Ozellikleriyle ilgili bulgular ortays
konulmustur.

Anahtar Kelime: Korku, Vampir, Drakula, Sinema, Film

1. GIRIS

Bu makalede sinemanin iginde her zaman popiiler olan ve klasiklesmis bir karakter olarak sinema
seyircisinin zihninde yer eden vampir imgesinin Tirk kiiltiriinde nasil yer aldigi ortaya konulmustur.
Sinemanin vazgegilmez tiirii olan korku sinemasmin en Onemli alt tirlerinden biri olan vampir
filmlerindeki vampir imgesinin Tirk Sinemasi’ ndaki yansimalari incelenmistir. Bu baglamda 6zelden
genele dogru time varim yontemiyle korku olgusu hakkinda agiklama yapilmigtir. Ardindan korku
sinemasi tiiriine deginilmis, Tiirk korku sinemasi tarihsel gelisimiyle ele alinmistir. Vampir tanimi
yapildiktan sonra Tiirk korku sinemasinda yer alan vampir filmleri agiklanmis son olarak Drakula
Istanbul’da filminin teknik ve anlatisal olusturucular analiz edilmistir.

2. KORKU TANIMI VE KAVRAMI

Tiirk Dil Kurumu’nun (TDK, 2017) tanimlamasinda korku kelimesinin anlami; ‘Bir tehlike veya tehlike
diisiincesi karsisinda duyulan kaygi, tiziintii. Kotiiliik gelme ihtimali, tehlike, muhatara. Ruh bilimi gergek
veya beklenen bir tehlike ile yogun bir aci karsisinda uyanan ve cosku, beniz sararmasi, agiz kurumasi,
kalp, solunum hizlanmasi vb. belirtileri olan veya daha karmasik fizyolojik degismelerle kendini gdsteren
duygu’’ anlamin tasimaktadir. Korkunun tehlikeye karsi bir tepki oldugunu vurgulayan Freud (2014: 85)’a
gore “tehlikeler genel insancil tehlikelerdir, tiim bireyler i¢in aymidirlar, bizim ihtiyacimiz olan; ama sahip
olamadigimiz sey, korkuyu oOzel olmasina ragmen normal ruhsal tesiste isleyen veya bu gorevi
basaramayanlar1 belirleyen; yani bireylerin se¢imini belirleyen faktordiir.”
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Insanmn korkular1, nesilden nesile aktarilarak, gegmisten gelen bilgi birikimi ve kisisel edinimlerinin
birlesimidir. Disa vurmaktan ¢ekindigimiz her sey bilingaltimizda gizlidir ve bilingaltina itilen, bastirilan
duygular, arzular her zaman disar1 ¢ikmak i¢in yogun bir ugras vermektedir.

Korku kiiltiirden dogan bir olgudur. insan dogup biiyiidiigii gelistigi, icinde yasadigi dogal ve toplumsal
ortamin etkisi altinda kisiligini kazanir. Eski ¢caglardan beri insanoglu korkularini bir sekilde disa vurmaya
baslanustir. Ciinkii i¢inde biiyiiyen bu hissin; bir sekilde bosaltilmasi1 ve desarj olmasi gerekiyordu. Ilkel
caglarda, birgok doga olayindan etkilenen insanlar bunlar i¢in gesitli ¢6ziim yollarma yonelmisler ve bu
korkulari; masal, 6ykii, efsane ve destanlarla aktarmiglardir.

Scognamillo (2014: 19-20)’ya gore; ‘‘Kitadan kitaya mitoslar1 bir araya getiren, diinya ¢apinda bir bellek
olusturan ve besleyen mitologya da kendi kaliplar1 ve arketipleri iginde bir korkular segkisi oluyor; tipki
gece vakti anlatilan masallar ve efsaneler gibi. Korkunun, korkutucu olaylarin gelenegi bdylece kuruluyor
ve toplumdan topluma, cagdan caga bu gelenek boyutlarini genisletiyor, sablonlarini olusturuyor.”” Dogu
kiiltiiriinde korku ve mistik unsurlar oldukg¢a fazladir.

Destanlar adini tarihten alan halk edebiyati triinleridir. Tarihe iz birakmis, kahramanlik olaylarini anlatan
eserlerdir. Masallar ise; halk tarafindan yaratilan, kusaktan kusaga aktarilan, (dev, peri, cin) gibi dogatistiin
varliklari olan, halk dykiileridir. Dogu kiiltiiriinde korku ve mistik unsurlar oldukca fazladir.

3. KORKU SINEMASI

Bu tiirden filmlerin adindan da anlasilacag: iizere, izleyicilerde korku uyandiran kisileri, olaylari durumlari
isleyen filmler oldugu bilinmektedir. “Korkung¢ olaylar, vampirler, hortlaklar, hayaletler, kurt adamlar,
acayip yaratiklar bu tiir filmlerin bashica 6geleridir. Konu genellikle karanlik, karabasanli (kabuslu) bir
hava icinde, 1ssiz tekin olmayan yapilarda, yerlerde gecer. Korku filmleri tipki seriiven filmleri gibi
izleyicinin sinirleriyle oynamak temeline dayanir”(Ozon, 1984:148).

Korkunun pazarlanmasi ve ticari bir endiistriye doniismesi ise Koknel (2004: 47)’e gore; ‘‘Giiniimiizde
insanlardaki temel korkularin simgelesmesinde, somutlagtirilmasinda masallar, korku 6ykiileri ve romanlari
yaninda korku filmleri ve videokasetleri de yer almigtir. Buralarda insanlar korku yaratan simgeleri,
anlamsiz, gelisigiizel, gereksiz bigimde se¢ip kullanmamuiglardir. Bunlar ilk ve ilkel insanin yarattigi
simgelerin ¢agdas insanin diislincesine, imgelemesine, tasarimina, yaraticiligma gore degistirilmesi,
yeniden bigim ve renk kazanmasidir.’”” Koknel, korkularin simgelesmesinde ve somutlastirilmasinda
masallar, korku oykiileri ve romanlarin, korku filmleri ve video kasetlerin yeniden bigimlendirilmesinin
korku unsurunun giiniimiizde pazarlanmasindaki yerini vurgulamaya c¢alismistir. Ciinkii sinemada
seyircinin hayalleri ve bellegi iistiin bir giice sahiptir.

Seyirci bu rahatlatma i¢in sinemay1 tercih ediyor. Aslinda insanoglu, korkunun izlekselligine pek uzak
degildir. Tarih boyunca sirk oyunlarini, idamlar1 ve iskenceleri izlemek i¢in arenalara toplanmis, her idam,
oyun, iskence sonunda biiyiik alkig tufan1 koparmis, kalabaliklar heyecan i¢inde bunlari daha yakindan
gormek maksadiyla arenalara atlamis, giyotinlerin etrafina toplanmiglardir (Scognamillo, 1996: 65).

Izleyici beyazperdede yaratiklari, canavarlar cinayetleri, bikmadan ve usanmadan izleyebilir. Ciinkii bir
rahatlama araci olan sinema insanin bilingaltindaki korkularini ve i¢indeki dehseti anlatir. Oskay (2014:
68)’ ya gore ; ‘‘Sinemada gosterilen her filmde bircok olay oluyor. Seyirci bir insaniistii varlik gibi her seyi
gorebiliyor. Sanki géremeyecegi higbir sey yokmus gibi hem de. Filmdeki karakterlerin baslarina ne
gelecegini, hangi karakterin ddiillendirilecegini, hangisinin cezalandirilacagini dnceden gorebiliyor.

Giiniimiizde korku 6gesini tiim sanat dallarinda gérmekteyiz. Bu sanat dallarindan biri de sinemadir.
Zamanla ‘‘korku 6gesi’’ bir sinema tiirli olmustur. Sinemanin ilk ortaya ¢ikmasiyla, ilk film olan ‘Trenin
Gara Girigi’ nden itibaren korku, zaman i¢inde biiyiimiis ve gelismistir. Riiyalara ve gercek olaylara kadar
farkli konular korku sinemasinda yer almustir.

Korku filmleri, izleyicilerinin bilingsiz korku, arzu ve diirtiilerini aydinlatmaya yardimci olur. Bu “gizli”
temalar, seyirciye bilingalti mesajlar vermek icin filmin igine sizar. Bu mesajlarin bir kismi, belirli
cagrisimlar1 aktaran sembollerle iletilir.

Edebiyatta ve sinemada da ‘seytan’ temasi defalarca iglenmistir. Georges Melies, 1897°de Seytanini
Malikhanesi’ni (Le Manoir du Diable) ¢ekiyor, pesinden de Fust ve Marguerite (Faust et Marguerite, 1897)
geliyor ve de Faust’un Lanetlenmesi (La damnation de Faust, 1897). Melies, Seytanin 400 Sakas1 (Les 400
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Farces du Diable, 1906), F.W. Murnau, Faust’u g¢ekiyor 1926, (Cennet Bekleyebilir, Heaven Can
Wait,1943),(Gece Misafirleri, Les Visiteursdu Soir,1942) (Sineplusakademi, 2019).

Tiir olarak korku, Almanya, Fransa ve Dogu Amerika’ dan ve bir¢ok ulusal geleneklerden beslenmistir.
Hollywood stiidyolarinda yapilan, basar1 kazanmis filmlerin benzerleri yapilmistir. Korku filmlerinde
makyajin ¢ok biiylik 6nemi vardir. Cevre kosullari, aydinlatmanin tiim olanaklar1 ve ses 6n sirada yer alir.
Korku filmlerinin i¢cinde bulunan ana karakterlere ve konularina gore siniflandirmalar yapilmaktadir.
Diinya korku sinemasindaki alt tiirler; Seytan Filmleri, Vampir Filmleri, Kurt, Insanlar ve Kurtadam
Filmleri, Seri Katil ve Sapik Filmleri, Cadi Filmleri, Zombi Filmleri, Mumya Filmleri, Hayalet Filmleri,
Dogaiistii Yaratiklar ve Canavar Filmleri... Her iilke kendi sinemasini ve kendi korku filmlerini yapmis ve
bunlardan birinden etkilenerek alt tiiriinii zenginlestirmistir. “Garez ya da Drakula birer sinematografik
anlat1 figiliri olmanin 6tesinde diinyanin hangi cografyasinda olursa olsun -kiiltiir farki gbézetmeksizin-
korku ikonlarma déniismiistiir” (Ozkogak, 2015: 165). Zamanla belirlenen smirlar i¢inde belirginlesen alt
tiirler, zamanla kendilerini giincellestirmisler ve sinemanin her doneminde var olmuslardir. Korku sinemast
diinyanin neresinde olursa olsun seyirci bulabilmektedir.

4. TURK KORKU SINEMASI’NIN TARIHSEL GELIiSiMi

Tiirk Korku Sinemasi inanglara dayandigindan muhafazakar bir egilim igerisinde ilerlemistir. Tiirk Korku
Sinemasinin tarihteki ilk yillari, Aydin Arakon’ un yodnetmenligini istlendigi 1949 yilinda c¢ekilen
“Ciglik>’ adli filmdir. ilk siyah beyaz Tiirk Korku filmi olmas1 agisindan bir kiilttiir. Tiirk Sinemas1 daha
sonra her 10 senede 1’ er filmle tiire katkida bulunsa da, bu filmler bat1 kiiltiiriinden esinlenerek ¢ekilen,
Miisliimanlagtirma yontemi kullanilarak yerellestirilen ¢aligmalar olmustur. Tiirk Sinemasinda asil korku
tiirii 2000°1i y1llardan sonra deger kazanmistir. Simsek (2017: 7)” in aktardig gibi;

“Tiirk Sinemas1 100. Yasin1 doldururken, 2000 6ncesi yillarda iizerinde ¢ok durulmayan bir
tiir olan korku sinemasinda da bir anda Tiirkiye’ de ivme kazanmistir. Bu ivmenin nedenleri
degismekle birlikte, en 6nemli unsurun iktidarda olan muhafakar egilimli hiikiimet ve dinsel
egilimin artmasi olarak oOriilmektedir. Anadolu’ da eski caglardan beri olusan inanglar bu
filmlerle gorsellesmis ve Anadolu’ daki kdylerde halen devam etmekte olan ancak sehirlerde
unutulmaya yiiz tutmus inaniglar tekrar hatirlanmistir. Yillar boyunca olusan i¢ ve dig d¢lerin
yarattigt kaousun icinde siiriikklenen bireylerin, gelirken yanlarinda getirdikleri zamanla
tozlanip unutulan inanglar tekrar giin 1s181na ¢ikmistir.”

2000 sonrast Tiirk Korku filmlerinde korku unsuru olarak cin 6gesi kullanilmigtir. 2004 “Biiyd” filmiyle
beraber Anadolu kiiltlirlinde bulunan inang¢ unsurlarindan yola ¢ikilarak filmler c¢ekilmeye baglanmustir.
Tiirk kiiltiiriinde sinema; kiiltiir ve sanat araci oldugu kadar ayn1 zamanda dinlence ve eglence aracidir.
Sinema endiistrisi, izleyicilerin gereksinimlerini géz 6niinde bulundurarak, bu dogrultuda filmler {iretmistir.
Sinemamizda; tiirlerin olusmasi, sesli sinemanin ilk on yilinda tamamlanabilmigtir. Mehmet Muhtar’in
1953 yilinda ydnetmenligini iistlendigi Drakula Istanbul’da Tiirk Korku Sinemas’ min ilk vampir tiirii
olmasiyla 6nemlidir. Diinyada bir ilktir. Set ekibinin hep birlikte sigara igerek iiflemesi ve duman yaratma
sahneleri mevcuttur. Drakula ve Kazikli Voyvoda arasindaki baglantiya yer vermektedir. Yapimcilar pahali
prodiiksiyona mal oldugu i¢in bu tarz filmlerden uzak durmustur.

Sadi Konuralp’in; Yeni Lale Film Stiidyolarr’ nda bulup, kayip film statiisiinden ¢ikardigi, Yavuz
Yalinkilig’in 1970 yilinda yonettigi “Oliiler Konusmazki’’ filmi ise; korkutmasa da sinemamizin bu
tiirdeki az sayida orneklerindendir. Diger bir film ise; 1974 tarihli Metin Erksan imzali “Seytan” filmidir.
1973 yilinda gosterime giren Excorcist’in bizim kiiltiiriimiize uyarlanmig halidir. Tiirk sinemasi; ‘‘Din-
Islam”> temasmin ana karakteri ‘‘Cin ve Cinci Hoca’ konularmi perdeye aktarmuslardir. Tiirk Korku
Sinemasinda korku tiirleri yetersiz biitce ve teknolojik imkanlarin kisithiligi yiiziinden az gekilmistir.
Bundan 6tiirti batiyla korku tiirii yoniinden pek fazla boy dlclisememektedir. Tiirk halk korku tiiriine ¢ok
sicak bakmamustir. Daha ¢ok giildiirii ve diger tiirleri benimsemistir. Bu da korku sinemasimin Tiirkiye’de
ragbet gormeme sebepleri arasinda gosterilebilir. 2000 sonrasi yapilan Tiirk korku filmlerinde korku unsuru
olarak cinin kullanilmasi Tiirk halkinin gergek anlamda korktugu inanglarini yansitmistir.

5. VAMPIR TANIMI VE OZELLIiKLERIi

Diinyadaki tiim mitolojilerde karanlikta, Gteki dliinyada, cehennemde, yeraltinda, korku, kan, gece ve
Olimle alakal bircok dogaiistii varlik mevcuttur. Inanglar ve hikayeler, gecmisten giiniimiize yayilmistir.
Etkilesim halinde farkli farkli kiiltiirlerde yerini almistir. Vampir de; bu dogaiistii varliklardan biridir.
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Ruhun oliimsiizligii ile birlikte bedenin de varligim1 korumasi her kiiltiirde bir takim sdylencelere ve
efsanelere kaynak olmustur.

Vampir adlandirmas1 Avrupa’ya aittir. Vampirin s6zliik anlami; geceleri insanlarin kanin1 emmek igin
mezarindan ¢ikan, yaratik seklindedir. Zooloji (Hayvanbilim) terimi ise; kan emerek beslenen ve Giiney
Amerika’da yasayan, bir yarasa olarak gegmektedir.

Vampirler yasayan odliilerdir. Fiziki goriiniis itibariyle insana benzerler; kanla beslenir, yagamak i¢in kana
ihtiyaci vardir, yagsamlari insanlardan farklidir. Geceleri yasayan ve giindiizleri uyuyan yaratiklardir. Donuk
bir yliz, uzayan disler, kan, oliimstiizliik, pelerin, gece, yarasa, soguk beden, kasvetli satolar vampirleri
niteler. Vampirlerin gecmisi yiizyillar oncesine dayanmaktadir. Cogu iilkenin ve toplumun tarihsel
stirecinde, vampir ve onun benzeri mitlere, destanlara dykiilere ve rastlanmakdir. Er Pasin (2013: 235)’ nin
aktardigr gibi; ‘“‘Vampir, Romanya’ da c¢ogunlukla strigoi olarak adlandirilmistir. Profesor Petrovici,
Romanya’ nin dort bir yanindan vampir metinleri derlemistir, biri Yugoslavya’ dan olmak iizere on dokuz
vampir tanimlamasi vardir. Bunlardan on besi strigoi, licii moroi, biri de pricolici {lizerindedir. Bu
tanimlamalara goz atmak, inancin kdkeninin ne kadar erken tarihlere gidebilecegini gostermektedir.””

Diinyaya vampir efsanesini tanitan, Bram Stoker’in 1897°de yayinladigi “Drakula” romanidir. Vampirlerin
yasayis sekli ve ozellikleri Drakula’da ifade edilmistir. Kont Drakula; vampir oldugu 6ne siiriilen Kazikli
Voyvoda’ nin hayatina gore uyarlanmistir. Sinemanin ilk donemlerinde edebi eserlerden yararlanmustir.
Drakula efsanesini de sinemaya tagimstir.

Vampirler salt insanlarin korkularinin imgesi olarak degil politik ve siyasi imgelem olarak da
korku filmlerinde yer almislardir. Burjuvazinin temsilcisi, kapitalist diizenin sinemadaki
yansimasidirlar. Devasa satosunda etrafa korku salan Kont Drakula paranin ve zenginligin en
biiyiik temsilcisidir. Insanlara hiikmetmekte, asaleti ve zenginligi ile farkli ve iistiin oldugunu
ifade etmektedir. Vampir mitinde bu anlayis ince bir ironi ile agikliga kavusurken gilinliimiiz
diinyasinda bile gegerliligini korumaktadir. Vampirler kendi menfaatleri i¢in gii¢sliz masum
insanlarin kanin1 emerken iktidarlar da, egemen giicler de koltuk sevdalari i¢in gece giindiiz
calisgan, giicsiiz  halkin kanmi emmekte, onlarin emeklerini somiirmektedirler
(Aytekin,2006:139).

Drakula karakteri beyazperdeye uyarlanmis ve yeni oOykiilerle zenginlestirilerek ard arda devam filmleri
cekilmistir. Drakula filmi 1930’larin ekonomik bunalimi sirasinda yapilmistir. Vlad Dracul (Kazikli
Voyvoda) Eflak Prensi Vlad Tepes ve Erzsebet Bathory tarihin 6nemli iki karakteri giiniimiize kadar birgok
esere konu olmus ve sinema filmleri yapilmigtir.

Tarihin en biiyiik erkek vampiri Dracula’ dir, kadin vampiri ise; ayni sekilde tarihi bir kisilik olan Erzsebet
Bathory’ dir. 1448-1477 tarihlerinde hiikiim siirmiis Kont Dracula ya da Kazikli Voyvoda III. Vlad;
diismanlarimi kaziklara ¢akarak iskenceyle oldiirmesiyle iinlidiir. Ayrica; Vlad Dracula’ nin savag sirasinda
oldiiriilmesiyle cesedi bassiz bulunmustur. Bagsiz bulunan cesedin Snagov Manastir1’ na gomulmiistiir.
Kesilen basin ise; Konstantinopolis’ te halka gosterilmis olmasidir.

1560-1614 yillarinda yasamis Elizabeth Bathory ya da diger ismi ile Kanli Kontes (Countess Dracula) ise;
giizelligine fazlasiyla diiskiin ve son derece acimasiz bir kadindir. Transilvanya’ nin en eski ve kokli
ailesinin kizidir. 1560 yilinda Transilvanya’ da dogmustur. Evlendigi donem icerisinde; esinin siirekli savas
cephelerine gitmesi lizerine yalniz bir kadin olarak ruhsal problemler yasadigi akla gelmektedir.

Tiirk kiiltiirinde vampir inanci pek yoktur. 1970’ 1i yillarda Cihangir Vampiri diye anilan bir kisinin olay
kayitlarina rastlamak miimkiindiir. Osmanlilar; vampirlerin aga¢ kovuklarinda gizlendigine inanirmus.
Giiniimiizde ise; Denizli ilgesinde vampir 6zelliklerini tagiyan ve vampir olarak tabir edilen geng bir adam
ortaya ¢ikmigtir. Olay tedavi ve arastirilma altina alimmistir. Tiirklerin; inang ve dykiilerinde 6ldiikten sonra
dirilmis; insanlarm kanini veya yasam enerjisini emen, kanla beslenen dev ve cadi gibi varliklarla ilgili
anlatilar vardir. Bunlar; Cadi, Dev, Yalmavuz, Yek/Yek Ickek, Albasti, Obur ve Emegen gibi vampir
Ozellikleri tasiyan varliklardir. Vampir olarak nitelendirilmislerdir. Bu yaratiklar; sekil degistirebilen,
korkung ve c¢irkindir. Hayvan ve insan kiliklarma girdikleri inanilir. Karanlik ve 1ssiz yerlerde ortaya
cikarlar ve insanlara zarar verirler. Bu varliklarin insan kani ile beslendiklerine dair goériisler vardir.

Vampirleri ve vampir diye nitelendirilen kisileri yok etmek i¢in; degisik kiiltiirlerde farkli yontemler
uygulanmigtir. Genel olarak; kalbine kazik ¢akilmasi sonra kafasinin kesilmesi gerekir. Vampirleri; kesin
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olarak yok etmenin iki yontemi vardir; basimin bedenden ayrilmasi ve bedenin kiil olacak sekilde
yakilmasidir.

6. TURK KORKU SINEMASI’NDA VAMPIR FILMLERI

Tiirk Korku Sinemasi’ nda vampir filmlerini klasik vampir filmleri, modern vampir filmleri ve diger
vampir filmleri seklinde siniflamak miimkiindiir.

Drakula Istanbul’da Tiirk Korku Sinemasinin ilk vampir filmidir. 1953 yilinda gosterime girdigi ve Tiirk
Sinemas1’ nin ilk vampir filmi olmasi ile klasik niteligi tagimaktadir. Diinyada bir ilktir. Bram Stoker’in
romanindan esinlenen Ali Riza Seyfi’nin yazdig1 yerli bir Drakula dykiisiidiir. Oykii ayn1 olmakla beraber
senaryo Tirk motifleri géz Oniine alinarak uyarlanmigtir. Kiiciik bir biitce ile zamanin teknolojisine gore
ustaca ¢ekilmistir.

Kutlug Ataman’ 1n 1995 yilinda yonettigi Karanlik Sular (1995) filmi, Tiirk Sinemas1 i¢cin modern vampir
ozelliklerini tasimaktadir. Filmin yapim yili jeneriginde 1993 olarak ge¢cmektedir. Kutlug Ataman’ 1n ilk
uzun metraj film ¢aligmasidir.

Diger bir vampir filmi ise; 2011 yilinda, Korhan Bozkurt” un yonettigi Kutsal Damacana 3: Dracoola’ dir.
Goriinen o ki; sinemamiz ¢ok uzun bir zaman korku filmlerinde vampir 6gesini kullanmamigtir. 2000° 1i
yillardan sonra; cin 6gesi sinemamizda agirlik kazanmistir. 2000° 1i yillardan sonra gekilen vampir filmleri
ise taglama ve gildiirii 6zellikleri tagimaktadir. Tirk Sinemasi korku unsurlarini komedi ve taglama
iislubuyla ele almustir.

Kutsal Damacana serisinin 3. Filmi olan Dracoola’ da; tarihsel vampir efsanesi 6n planda olup, mizahi bir
dilde anlatilan bir filmdir. Safak Sezer ise; filmin bu serisinde yer almiyor. Bir diger komedi ve taglamali
vampir filmi ise; Metin Ko¢ ve Ulag Zeybek’in 2012 yillarinda yonettigi Laz Vampir Tirakula’ dir. 1476
yilinda Fatih Sultan Mehmet ve Vlad Tepes Dracula arasinda olan miicadelenin tarihsel bilgilerini de
kullanarak, glinlimiize mizahi giildiirii amaci giiden bir film niteligindedir.

7. DRAKULA ISTANBUL'DA (1953) FILMININ INCELENMESI
7.1. Filmsel Olgunun Teknik Ozellikleri Acisindan Coziimlenmesi

Sinemanin kendine 6zgii anlatma teknikleri vardir. Yonetmen bu teknikleri kendi tercihine gore kullanarak
teknik ve anlatisal agidan anlamlar olusturur. “Céziimlemenin eregi ‘konu film’ in gendrnegini ¢ikartmaktir
oncelikle, tipki bir giysinin kalibin1 ¢ikartmak gibi! Yoksa her tiirden filme ‘kalip’ sayilabilecek bir
‘genornek’ olarak degil hi¢ kuskusuz... Ciinkii her film kendi ‘kalibin1’ kendisi igermektedir” (Giindes,
2003: 13). Bu baglamda filmsel olgu iki ana baglamda ¢dziimleme yapmak iizere kullanilmaktadir: Filmsel
olgunun teknik 6zellikleri agisindan ve filmsel olgunun anlatisal olusturuculari agisindan.

7.1.1. Cekim Ozellikleri
7.1.1.1. Cekim Olcekleri

Drakula Istanbul’ da filminde birgok farkli cekim 6lgegi kullanilmistir. Yogun olarak genel plan, boy plan,
diz plan, bel plan, g6giis plan ve bas plan kullanilmistir. Manzara goriintiileri i¢in; tepe plan (Kus Bakisi)
cekim oOlgekleri kullanilmigtir. Yakin planlar ve detay planlar anlatimin giiglenmesine yardimci olacak
bicimde kullanilmigtir. Sahnenin ilk plam1 Drakula’ nin goézlerine odaklanmis yakin plan c¢ekimle
baglamistir. Kamera agilar1 giderek uzaklasarak omuz plana kadar gelir. Bir sonraki planda ise; Drakula’
nin satosunun goriintiisii genel plan olarak ekrana yansir. Bundan sonraki birgok plan ¢ogunlukla genel
planla baglatilarak, uzamin tanitilmasi ve kisilerin uzamda konumlandirilmasi saglanmistir (Drakula’ nin
gozleri, ylizii ve agzi kapali halde iken goziiken disleri).
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Resim1. Drakula Istanbul’ da Film Karakteri (Yakin Cekim- Bas Plan)

Genel planlar ¢ogunlukla karakterlerin hareketinin bulundugu sahnelerde kullanilmistir. Kullanilan genel
planlar, tanmitma plam olarak kullanilmis olup izleyicinin uzamla ilgili bilgi sahibi olmasim
kolaylastirmistir. (Drakula’ nin satosunun goriildiigii sahne ve Azmi’ nin trenden inip, Transilvanya’ da
bulunan Bistri¢ Oteli’ ne geldigi sahneler) Genel planlarin amaci, uzam degisikliklerinin izleyici tarafindan
farkedilmesidir.

Resim2. Azmi’nin Drakula’ dan Gelen Mektubu Okumasi (Bel Plan)

Boy plan, diz plan, bel plan ve gogiis plan, karsilikli konusmalarin oldugu sahnelerde yogun olarak
kullanilmigtir. (Azmi’ nin Bistri¢ Oteli’ ne gelip, Drakula’ nin biraktigi mektubu okudugu sahne) Hem
yiiziin hem de ellerin goriilebildigi bel planlar kullanilmistir. Bir¢ok sahnede farkli planlar ard arda
kullanilmgtir,

Resim3. Vampir Kadin, Azmi ve Drakula’ nin Beraber Oldugu Sahne (Genel Plan)
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Azmi’ yi 1sirmaya ¢alisan vampir kadinin Drakula’ ya yakalanmasi ve Drakula ile konusma sahnesi. Diz
plan, boy plan ve genel planlarda ayni sahne igerisinde kullanilmistir.

Azmi’ nin; Drakula’ nin tabutunu bulmasi ve iginde yatan Drakula’ y1 gordiikten sonra vampir oldugunu
anlamasiyla satodan kagma sahnesinde genel plan ve boy plan, bel planlar ayni1 sahne icerisinde
kullanilmistir. Giizin’ in gazinodaki dans sovunda genel plan, gdgiis plan ve boy planlar kullanilmistir.
Onemli nesneleri ve karakterlerin ifadelerini belirginlestirmek igin ayn1 sahne igerisinde bel plan ve gogiis
plan da kullanilmistir.

Resim4. Giizin ve Sadan Deniz Kiyisinda (Genel Plan)

Genel plan, boy plan, bel plan, gégiis planlar ayni sahne igerisinde kullanilmistir. Karakterlerin ifadelerini
daha da netlestirmistir.

Resim5. Drakula ve Giizin’ in Gazino Sahnesi (Genel Plan)

Ayni sahne igerisinde; genel plan, boy planlar Giizin’ in sahnede dans etmesini gosterirken, bel plan ise
Drakula’ nin onu izlemesini gostermektedir. Ayrica piyano tuslarinin kendiliginden ¢aldigimi gostermek
i¢in yakin plan kullanilmistir. Giizin’ in dans bittikten sonra sahnede bayilmasi ve Drakula’ nin onu ayaga
kalkarak alkislama sahnesinde gogiis plan kullanilmastir.

Karakterlerde kullanilan yakin planlar olaylar karsisindaki yiiz ifadelerini net gostermek igin kullanilmistir.
Karakterler diginda nesnelerde kullanilan yakin planlar daha ¢ok gecis sahne efektleri olarak kullanilmistir.
(yanan samdan sahnesi, somine sahnesi, saat sahnesi, piyano tuglar gibi...)

7.1.1.2. Kamera Acilari

Filmde kamera acilar1 ¢gogunlukla standart agida yapilmistir. Baz1 sahnelerde alt ve {ist acilar kullanilmistir.
(Transilvanya’ da trenin gelmesini bekleyen insanlarin sahnesi, Azmi ve usagin tanigma ve konusma
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sahnesi, Drakula’ nin sato duvarinda yiiriime sahnesi, Drakula’ nin tabutunda uyanmasi ve Azmi ile
bakismalari, Istanbul’ un gece hayatini gdsteren sahne, Giizin’ in dans sovu sahnesi, Drakula’ ni Azmi’
den kagarak mezarliga kadar kogsma sahnesi...) Bu sahnelerde alt ve {ist agilar kullanilmistir. Alt agilar; giic
ve hakimiyet hissi gdstermektedir. Genelde korkutucu karakterleri veya ruh hallerini vurgulamak i¢in
kullanilir. Ust acilar ise; kameranin iistten asagiya dogru yapilan yonlendirilmesiyle yapilan ¢ekimdir.
Kamera g6z seviyesinde tsttedir. Bir¢ok sahnede; kamera goz seviyesindedir. Bazi sahnelerde ise; amors
diyaloglu c¢ekim teknigi de kullanilmistir. Amors g¢ekim teknigi, kameranin oyuncunun arka omuz
hizasindan diger oyuncuyu kadrajin biiyiikk boliimiine alarak yapilan ¢ekim teknigidir (Azmi ve usagin
tanisma ve konusma sahnesi). Istanbul’ un kus bakisi gece hayatin1 gosteren cekimde ise; bird’s eye shot
(kus bakisi ¢ekim) kullanilmistir. Ayrica bazi karakterlerde yakindan uzaga, uzaktan yakina dogru zoom
ozellikler kullanilmistir. Zoom ¢ekim, karakterlerin 6nemini ve ifadelerini daha net bir sekilde gostermistir.
Ayrica nesnelerin gecis efekti veren zomlar1 da kullanilmistir. (yanan samdan, yanan s6mine, saat, saat
kulesi, piyano tuslari, gazete...)

¥ 4

Resim6. Azmi ve Usagin Tanisma ve Konusmasi (Ust Aci- Tanitma, Amors Diyaloglu Cekim Teknigi)

Her iki teknigin de; alt ve iist agi, amors diyaloglu ¢ekime bu sahnede rastlamanin miimkiin oldugunu
gorliyoruz. Bazi sahnelerde alt ve iist ac1 kullanim1 birden ¢ok diyalogun oldugu sahnelerde goriilmektedir.
Bu kullanimin en iyi 6rnegi; Azmi’ nin usakla tanismasi ve onunla sohbet etmesidir. Azmi’ nin alt agidan
usagin ise ist acidan goriintiilenmesidir. Filmin ilerleyen sahnelerinde usak ile Azmi’ nin kiitiiphane
odasindaki sohbetleri gdz hizasindan goriintiilenerek, standart agiya bir yan anlam yiiklenmistir. Bu anlam
Azmi’ nin ugaga puro vermesiyle aralarinda artik bir bag olusmasidir.

4

Resim?7. Drakula’ nin Tabutunda Uyanmast (Ust Aci)
7.1.1.3. Kamera Hareketleri

Drakula istanbul’ da filminde hem hareketli hem de sabit kamera kullanimimmi gérmek miimkiindiir.
Gozlemlenen kamera hareketleri yatay (kaydirma) ve dikine (yilikselme ve algalma), yakinlagsma ve
uzaklagsma hareketlerdir. Kaydirmalar, film boyunca goriintiide bulunan karakterlerin izlenmesi amaciyla
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ve genel goriintiiden daha yakin goriintiiye gecis igin kullanilmistir. Kaydirma miizikle de desteklenerek
sahnelerin daha etkili olmasi saglanmigtir. Donemin teknolojik olanaklarinin yetersiz olmasi nedeni ile
standart kamera ile bir¢cok teknigin basarili sekilde kullanildigim1 gérmekteyiz. Drakula satosu maketinin
sato goriintiisii, duvardan cikan sis efekti ve mezarlik sis efekti yerine ekipten bircok kisinin sigara igmesi,
zirthlarin ve acilan duvar mekanizmalarinin maketten yapilmis olmasi cekim tekniklerini ve kamera
hareketlerini pratik olarak kolaylastirmistir.

Filmde ileri kaydirma ve geri acgilmalar bazi sahnelerde gecis 6gesi olarak kullanilmigtir. Azmi’nin zirh
asasina dokunup gizli bélmeli duvarin agilmasiyla diger bir odaya ge¢mesi yana kaydirma ve geri agilma
ile saglanmistir. Filmde buna benzer kullanimlar goriilmektedir.

Filmde goriilen dikine kamera hareketleri —yiikselme ve algalma —sahnelerin baglangicinda ya da sonunda
uzamin tiimiiniin goriilmesi i¢in kullanilmistir. (Sofor ile Azmi’ nin arag ile patika yollarda ilerlemesi,
Istanbul’ un gece hayatini gésteren sahne, Drakula’ nin sato duvarina kertenkele gibi tirmanmast...)

Ayrica; baz1 karakterlerde yakindan uzaga, uzaktan yakina dogru zoom ozellikler kullanilmistir. Zoom
ozellikler karakterlerin 6nemini ve ifadelerini daha net bir sekilde gostermistir.

7.1.2. Isitk Kullanimm
7.1.2.1. Isxgin Tiirii

Drakula Istanbul’ da filminde iki tiir 1siklandirma bigiminin kullanildigin1 gérmekteyiz. Hem dogal
isiklandirma hem de yapay 1siklandirma kullanilmigtir. Film daha ¢ok i¢ uzamlarda gecmistir. Yapay
1siklandirma daha ¢ok kullanilmistir. Drakula satosu ve igerisindeki: kiitiiphane, salon, gizli bolmeli odalar,
koridor, Bistri¢ Oteli, kosk, gazino, hastane, telefon kuliibesi, Drakula’ nin konaklari, Azmi ve Gilizin’in,
mezarlik odast gibi evi gibi sahnelerde yapay 1siklandirmanin kullanildig: algilanmaktadir. Ayrica Drakula
satosu’ nda bulunan yemek odasi ve kiitiiphanede yanan samdan mumlarda bunu destekler niteliktedir.
Dogal 1siklandirma ise; tren sahnesi, Azmi ve soforiin patika yollarda aragla ilerlemesi, Drakula ve
Azmi’nin bulustuklar1 orman, Istanbul goriintiileri, deniz kiyisi, kdsk dis ¢ekimi, Edirne [li’ nin goriintiisi,
Doktor Naci’ nin bahgesi, mezarlik gibi sahnelerde dogal 1siklandirma kullanilmaistir.

7.1.2.1. Isign islevi

Filmde gelisen olaylara gore farkli bigimlerde, uzamin anlamina ve olaylara katkida bulunacak bigimde
1siklandirma yapilmistir. Filmde dogal ve yapay 1s1ik kullaniminin sicak ve soguk renklerle kurgulandigini
soylemek miimkiin degildir. Ciinkii film donemin kosullarina gore siyah- beyaz niteliktedir. Isigin filmdeki
en biiyiik islevi korku atmosferi yaratmig olmasidir.

7.1.3. Renk Kullanim

Film donemin kosullarina gore siyah- beyaz nitelikte oldugu icin karakter, mekan ve nesnelerde renk
gormemiz mimkiin degildir. Fakat karakterlerin renk betimlemesi sOylemlerinde mevcuttur. Sadan’ in
Drakula’ y1 tarif ederken ‘‘o kizil gozler’” demesi gibi. Algilayabildigimiz siyah ve beyaz tonlardir.
Drakula’ nin kiyafetlerinin siyah ve beyaz olmasi, sis efektinin beyaz olmasi, Sadan ve Glizin’ in beyaz
kiyafetleri, araglarin siyah olmasi, Doktor Naci ve Akif’in kiyafetlerinin siyah ve beyaz tonlar olmasi,
koskiin beyaz renkte olmasi, piyano tuslarinin beyaz renkte olmasi gibi... Filmde; siyah ve beyaz tonlar
karakterler ve nesneler iizerinde yogun bir sekilde baskindir. Fakat 151k karakterler {izerinde o kadar iyi bir
sekilde kullanilmistir ki; karakterlerin sag, ten ve gz renklerinin agiklik ve koyulugunu algilayabilmemizi
saglamistir. Filmde kadin karakterler tizerinde kullanilan beyaz tonlar ayni zamanda safligi
vurgulamaktadir. Kullanilan siyah tonlar ise; ¢cogu yerde asilligi, esrarengizligi, bilinmeyeni, korkuyu ve
ciddiyeti niteler sekildedir. Farkli uzamlardaki anlamlarin ortaya ¢ikmasi i¢in destekleyici 6ge olarak
kullanilan siyah ve beyaz tonlar, filmin ve de donemin karakteristigini yansitir.

7.1.4. Ses Kullanimi
7.1.4.1. Konusma, Disses ve I¢ses

Film, konusma diyaloglu bir yapidadir. Bu konugmalar; ¢ogunlukla iki kisinin veya ikiden fazla kisilerin
diyaloglar1 bigimindedir. Daha fazla sayida karakterin konustugu sahneler de filmde yogun sekilde
mevcuttur. Ayrica; kimi zaman karakterlerin kendi kendine yiiksek sesle konustuklari, diisiincelerini
seslendirerek izleyiciye aktardiklari i¢ ses sahnelerdeyer almaktadir. (Sadan’ in Drakula’ y1 tarif ederek
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sayiklamasi, Azmi’ nin Drakula Satosu’ nda kiitiiphanede Doktor Naci’ nin vampirler hakkindaki kitabini
okumasi, Azmi’ nin Sadan’ 1 Eyiip’ te isledigi cinayet haberini gazeteden okumasi gibi...) Filmde dis ses
kullaniminda ise; Drakula satosu disarisinda ‘‘Kocami ne yaptin’® diye bagiran fakat gézilkmeyen bir kadin
sesi mevcuttur. Bu ses efekti ile Azmi sato penceresine ¢ikmis, disar1 bakmis ve oranin tirkiing bir yer
oldugunu anlamigtir. Ayrica; Biilent Oran (Avukat Azmi)’ nin diyaloglarinda ise kendi sesi
kullanilmamistir. Filme ek ses montaj1 yapilarak; seslendirmesini Toron Karacaoglu’ nun sesi kullanilmigtir
ve Azmi karakteri ile biitiinlestirilmistir. Annie Ball ise; film ¢ekilirken ‘‘soguk’” ve ‘‘sarimsak’’ disinda
Tirkce bilmedigi i¢in, filme ek ses montaji yapilarak; seslendirmesini Giilistan Gilizey’ in sesi
kullanilmistir ve Giizin karakteri ile biitiinlestirilmistir.

7.1.5. Miizik Kullanimu ve Islevi

Miizik, filmde gorsel dgeleri destekleyici bicimde kullanilmistir. Farkli sahnelerde, anlatima uygun gelen
tirde miizikler kullanilmigtir. Filmin hemen hemen ¢ogu sahnesinde korku ve gerilimi artirmak adina
gerilim ylikli miizikler kullanilmistir. Turgut Demirag, Karlo Kopogelli (Miizik Ekibi), Jak Bigac1 (Dans),
Ferit Alnar (Kanun) yapmis oldugu miiziklerle film desteklenmistir. Filmin ilk sahnesinden son sahnesine
kadar degisik miizik efektleri kullanilmistir. Kimi zaman gerilimi ve korkuyu arttirmak i¢in iirkiitiicii bir
fon miizik, kimi zaman esrarengizligi niteler sekilde gerilim yiiklii bir fon miizik, kimi zamanda gelisen
olaylara yonelik miizikler kullanilmistir. Ornegin; Drakula’ y1 gdsteren ilk sahnede verilen miizik korku ve
gerilimi ve esrarengizligi niteler sekildedir. Drakula’ nin tirkiing bakislari, soguk yiiz hatlari, agz1 kapal
halde iken sivri diglerinin goziikkmesi miizik esliginde daha trkiitiicii bir hal almistir. Sahnelerin anlamina
yardimc1 olan miiziklerin yaninda, gerilimi arttiran miizikler yogun olarak kullanilmistir. Bu miizikler
sahne icinde gergeklesecek olan olayin ya da eylemin hazirlayicisi ya da destekleyicisi olarak
kullanilmaktadirlar. Azmi’ nin gizli bolmelerden gecip Drakula’ nin tabutunu bulmasi ve Drakula’ y1
tabutta yatar sekilde bulmast ile alt fonda ¢alan miizik sahnenin gerilimini yiikseltmekte, izleyiciyi olas1 bir
kavgaya dogru hazirlamaktadir. Diger 6rnek ise; Drakula’ nin satosundaki Azmi ile olan diyaloglari,
Drakula’ nin Sadan’ in koéskiine gelmesi ve onu 1sirmasi, Drakula ile Giizin’ in bir arada oldugu sahnelerde
kullanilan miizikler sahnelerin gerilimini arttirmaktadir. Baz1 sahnelerde miizik kullanimi bir disg 6ge olarak
degil filmin i¢indeki bir 6ge olarak kullanilmaktadir. Giizin’ in gazino sahnesinde sergiledigi dans sovlar
ornegi gibi. Konusma olmayan kimi sahnelerde miizik bash basina, sahnelerdeki olaylarin destekleyicisi
olarak kullanilmaktadir. Bu olaylar daha ¢ok karakterlerin gergeklestirmis olduklar1 eylemlerdir. Azmi’ nin
aragla patika yollardan gegip aragla hizla ilerlemesi, Drakula’ nin Azmi’ den kacip mezarliktaki tabutuna
girmesi gibi. Sahnelerdeki anlama uygun miizikler kullanilmistir. Korku ve gerilim olaylarinin yogun
oldugu sahneleri destekler ritimli, hizli miizikler kullanilirken, romantik ve giinliik olaylarin yasandig
sahnelerde yavas ve duygusal, coskulu sahnelerde de birgok enstriimanin kullanildigi miizikler
kullanilmustir.

7.1.6. Ses Efektleri ve Kullanim

Film siiresince; ses efektleri birkag farkli bigimde kullanilmistir. Bu efektler goriintliyli isitsel anlamda
desteklemektir. Sahnedeki gerilimi ve korkuyu izleyiciye en etkili ve etkin bigimde sunma amacini
tasimaktadir. Ornegin; otomatik mekanizma ile agilan gizli bolmeli oda duvarmin ses efekti, piyano
tuglarinin kendi kendine ¢aldigi ses efekti, Sadan’ in kalbine ¢akilan kaziga vurulan gekic sesi efekti,
Drakula’ nin koskiin penceresini kirmasinin ses efekti, Azmi’ nin Drakula’ nin kalbine g¢akilan kaziga
vurulan tasin ses efekti, filmdeki 6geleri vurgulamak i¢in kullanilmistir. Kullanilan ses efektleri ayrica
anlatty1 daha giiclii kilmistir.

7.1.7. Gorsel Etkiler
7.1.7.1. Gegisler

Filmin planlar aras1 gecisleri kesmedir. Bundan dolay1 filmin zamansal devamliligi saglanmistir. Kesme
disinda gegisler de filmde bulunmaktadir. Siyah-beyaz goriintiilere zincirleme ile gegis saglanmaktadir.
Gegisler cogu zaman sahne degisikliklerinde siyah fon ile kapanis, siyah fon ile agilis seklindedir. Bazi
sahne gegislerinde ise nesnelerden faydalanilmistir. Ornedin; Azmi’ nin kiitiiphane sahnesinde, samdanda
yanan mumlarin yakin girilen zoomu ile kapanan sahnenin, tekrar samdanda yanan mumlar ile agilmasi
zamanin gectigini niteler sekildedir. Diger bir 6rnekse; Azmi ve Giizin’ in evindeki yanan somine atesidir.
Yakin bir zoomla girilen somine atesi sahnenin bitimini sonlandirirken, tekrar sémine atesi ile agilan sahne
de zamanin gecisini niteler sekildedir. Bu orneklerde zamansal ilerleme izleyicilere anlatilmaktadir. Bu
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sahnelerin devamindaki zincirlemeler zamanin farkli dilimlerini gostermektedir.

Filmin ¢ogu gegisi siyah fon kapanisi, siyah fon agilisi seklindedir. Nesneler iizerinde olan gegisler ise
zamanin aktigim1 ve gectigini niteler sekildedir. Bu gecisler uzamin dogal kosullari ile biitiinliik
kazanmistir. Filmde bir¢ok mekan kullanilmis ve zincirleme olaylar yasanmistir. Filmde anlatilar ve
gecisler karakterlerin yasadiklari olaylar iizerine kurgulanmistir.

Bir tarafta Drakula Satosu’ ndan kagan Azmi ekrana kisa siireligine veda ederken diger taraftan Istanbul’
da Giizin’ in sahne sovu, Sadan’ in kosk sahnesi biterken Doktor Naci’ nin bahgesinde oturma goriintiisi,
gazino sahnesinden, mezarlik sahnelerine kadar farkli mekanlarda olaylar1 anlatan gegisler kullanilmustir.
Gegisler sayesinde farkli goriintiiler arasinda bir iligki kurulmaktadir. Filmde goriilen bir baska geciste,
Edirne Ilcesi’ ndeki saat kulesidir. Sahnede bulunan saat kulesinin yakin zoom cekimidir. Bu sayede
zamanda kesintisizlik saglanarak, gecis gergeklestirilmis ve Azmi ve Gilizin’ in hastanede yasadigi
zincirleme olaylar ekrana gelmistir. Bir diger gecis drnegi ise; Drakula Satosu’ nun maket resmi iizerinden
yapilan gecis ile filmin ilk sahnelerinin baglamis olmasidir. Diger bir 6rnek ise; Azmi’ nin Drakula Satosu’
nda gizli bolmeli duvarlar1 acip diger odalara gegisini saglayan gecislerdir. Bir mekanizma ile agilan
duvarlar diger bir sahneye gecis 6zelligi anlatimini gii¢lendirerek izleyiciye aktarilmistir.

7.1.7.2. Gorsel Efektler

Drakula Istanbul’ da filmi Tiirkiye’ nin ilk korku vampir filmidir. Hatta ilk korku filmlerimizden biridir.
Donemin teknolojik olanaklarimin yetersizligi ve ilk film denemesi oldugu diisiiniiliirse gorsel efekt
kullanilan filmlerinden biridir. Filmdeki sahnelerin bazilarinda bu efektleri gormekteyiz. Bu efektler kimi
zaman sato duvaria bir kertenkele gibi tirmanan Drakula (diiz zemin duvar gibi tasarlanmig Drakula’ nin
kertenkele gibi tirmanma goriintiisii basarili bir sekilde sato duvarina tirmanma olarak) gosterilmistir. Diger
bir efekt ise sistir. Donemin yetersiz olanaklarindan dolayi sis efekti ise ekipten bir¢ok kisinin sigara igmesi
ile dogal bir yontem olusturulmustur. Pratik zeka ile sis goriintiisii elde edilmistir. Buna 6rnek olarak;
Drakula satosu’ nda Azmi’ nin oda duvarindan ¢ikan sis efekti, mahzende duvardan ¢ikan sis, Drakula’ nin
mezarlik sahnesinde kullanilan sis efekti, Drakula’ nin Satosu’ nun maket efekti sisler esliginde veriliyor.
Otomatik diigme ile agilan duvarlarin efekti, Drakula’ nin Satosu’ nda ve Azmi’ nin evinde oldugu
sahnelerde bir sihirbaz gibi kaybolup tekrar baska yerde belirme efekti, Drakula’ nin yarasaya doniisiip
pencereden girmesi ve tekrar kendi sekline biiriinme efekti, Azmi’ nin actig1 tabut kapagini Drakula’nin bir
sihirbaz gibi kaldirarak tizerine kapatma efekti, mahzendeki odanin duvarlarda bulunan Drakula tablosunda
goriilen goz efekti, Drakula’ nin gazinodaki piyano tuslarint dokunmadan iliizyon ile ¢alma efekti, sahnede
olan Giizin’ e dokunmadan iliizyon ile beyaz elbisesi giydirme efekti, maketten yapilan sato ve zirhlar,
dogal efekt yontemleri ile kullanilmis basarili efektlerdir. Donemin yetersiz olanaklarindan 6tiirii pratik
zeka ile asilmistir.

Bazi sahnelerde gordiigiimiiz gorsel efektler kimi sahnelerde fiziksel efektlerle birlikte kullanilmaktadir.
Drakula’ nin sato duvarina bir kertenkele gibi tirmanmasi, bir sihirbaz gibi belirip kaybolmasi, yarasaya
doniisiip tekrar kendi haline donmesi, tabut kapagini kaldirip tizerine kapatmasi, kurbanlarini hipnoz etmesi
gibi sahneler gorsel hem de fiziksel efektlerin yardimiyla ortaya ¢ikmistir. Drakula’ nin sato duvarina bir
kertenkele gibi tirmanmasi sahnesinde; Drakula’ nin yerde tirmanma sahnesi ¢ekilmis olup, montajda bu
sahnenin sato duvari seklinde gosterilmesi. Olusturulan sis efekti ise; ekipteki kisilerin sigara igmesiyle
fiziksel eylemleri sayesinde olmustur.

Filmdeki gorsel efektler; Drakula Istanbul’ da filminin teknolojik Ogeleri olarak gosterilmekle birlikte
gelecege ait tasarimlar olarak da dikkat cekmektedir. Giizin’ in sahne detaylar1 ve dans grubu ile yaptigi
danslar, Drakula Satosu’ ndaki acilan mekanizmali duvar (otomatik ve kartli agilan kap1 sistemi) gibi
gelecege dair teknolojik olarak yeni fikirler vermistir. Bugiin ve gelecek arasinda bir bag kurulmaya
caligilmistir.

7.2. Filmsel Olgunun Anlatisal Olusturucular1 Acisindan Coéziimlenmesi
7.2.1. Kisi

Film dort temel kisi {izerine kurgulanmistir. Bunlar; Kont Drakula, avukati olan Azmi, Azmi’ nin esi
Glizin, Glizin’ in yakin arkadasi Sadan’ dir. Bu kisiler diginda karakterlerin yardimina kosan kisiler,
gittikleri mekanlarda karsilastiklart kisiler, aile bireyleri, mekansal birliktelikten dogan olaylar da orada
bulunan kigilerdir.
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Kont Drakula: Transilvanya’ da satosunda yasamakta olan Kont Drakula, Istanbul’ dan avukati araciligi ile
miilkler almis ve oraya yerlesmeye karar vermistir. Drakula Kazikli Voyvoda’ nin soyundan olan bir
vampirdir. Drakula’ nin soguk &tesi gorlintiisiiniin yaninda, agzi kapali haldeyken uzun kopek disleri
goziikmektedir. Drakula’ nin; agzi kapali haldeyken disleri, dudaklarinin arasindan ilk kez gdriinmiistiir.
Bu da makyajinin diger bir pargasidir. Diinya sinema tarihi agisindan bu sahne onemlidir. Yiiziiniin
gOrlintlisii bir mermer kadara soguk ve beyazdir. Gozlerinin ardinda iirkiitiicii bakiglar, 151k sistemi ile
netlestirilmistir. Makyajin kusursuzlugu ile donuk ve iirkiitiicii bir yliz ifadesi hatlarina sahip olmustur. Bu
irkiitiicii ifade karsisinda; saclarinin olmayist filmde izleyicilere o kadar bir rahatsizlik vermemistir.
Uzerinde; uzun siyah bir pelerin, beyaz gémlek, siyah yelek, ceket ve boynunda beyaz bir papyon vardir.
Siyah agirlikli kiyafetler verdigi asalet ve soyluluk haricinde karaktere ayr1 bir gizem de katmistir. 45- 50
yas araliginda goziikse de filmde daha yukari yaslarda oldugu belirtilmektedir. Uzun boylu ve kibar bir o
kadar da {irkiitiicii bir gortiniise sahiptir.

Azmi: Romanya’ da ikamet eden Drakula’ nmin avukathigini iistlenmistir. Drakula, Azmi sayesinde Istanbul’
da miilkler satin almis ve Istanbul’ a tasinma asamasindadir. Gériismeler ve gerekli evraklar i¢in Azmi’ yi
Romanya’ ya davet etmistir ve olaylar zinciri bu sekilde gelismistir. Azmi ise; orta boylarda, zayif, kumral
tenli, 30-35 yaslarinda bir avukattir. Uzerinde ekseriyetle takim elbise vardir. Resmi giyiminin ardinda
gayet merakli bir kisilige sahiptir.

Giizin: Unlii bir dans¢1 olan Giizin (Annie Ball) Azmi’ nin esidir. Son derece bakimli ve giizel bir kadindir.
Orta boylarda, zayif, sarisin, 20-25 yaslarinda bir bayandir. Saglar1 6zenle toplanmistir. Son derece giizel
sahne kostiimleri ve gorsel sovlar ile filme ek zenginlik katmistir. Merakli ve evhamli ve arkadas canlisi
bir kadindir. Sessizligi ve sakinliginin yaninda kafasina koydugu seyi yapan bir kadindir. Esi Azmi’ ye son
derece sadiktir. Azmi’ nin Istanbul’ a dénmesini beklemektedir. Gelisen olaylar zincirinde Azmi’ nin en
biiylik destekgisidir. Her sahnede degisik kiyafetler kullanmistir. Drakula’ nin elde etmeye caligtigi bir
kadin karakteridir. Drakula ile olan gazino sahnesinde; Drakula’ nin dokunmadan iliizyon ile Giizin’ e
beyaz kiyafet giydirmesi ona Drakula kargisinda saflik ve temizlik katmigtir.

Sadan: Sadan; genc¢ 20-25 yaslarinda, alimli, kisa siyah sagli, esmer, orta boylarda, nisanli ve evlenmek
ilizere olan bakimli bir kadindir. Giizin’in en yakin arkadasidir ve aralarinda siki bir dostluk vardir. Siirekli
niikseden uyurgezerlik hastalig1 yiiziinden Giizin ona yardimci ve destek olmaktadir. Ayrica Drakula’ nin;
Sadan’ 1n kanmi i¢mesi ile baslayan zincirleme gelisen olaylar, filmde Sadan’ n1 da 6nemli bir karakter
yapar niteliktedir. Cogu sahnede giydigi beyaz elbiseler safligin ve temizligin gostergesidir.

7.2.2. Uzam

Filmde birden ¢ok uzam kullanilmistir. I¢ ve dis uzamlar goriilmektedir. Dis uzamlar; otoyollar, ara
sokaklar, orman, tren istasyonu, bahge, deniz kiyisi, Kasimpagsa Mezarligi, Drakula’ nin konaklar1 ve
satosunun dis uzamlar1 gibi. i¢ uzamlar ise; Romanya’ daki Bistri¢ Oteli resepsiyonu, Drakula Satosu ve
igerisindeki kiitiiphane, yemek salonu, gizli bélme duvarlar icerisinde Drakula’ nin tabutunda uyudugu oda,
Azmi’ nin kaldig1 oda ve sato koridorlari, Glizin’ nin ¢alistig1 gazino, kulis odas1, gazino sahnesi ve gazino
koridorlari, Sadan’ 1n koskii ve igerisindeki; Sadan’in ve annesinin odalari, koskiin koridorlari, Edirne
Devlet Hastanesinde Azmi’ nin kaldig1 oda, Azmi ve Giizin’ nin evindeki; salon, yatak odasi ve banyo,
Sadan’ m mezar odasi, telefon kuliibesi, Drakula’ nin Istanbul’ da bulunan konaklarinin karanlik odalari,
mezar bekgisinin uyudugu oda gibi. Filmde hem yapay hem de dogal bezemler mevcuttur. Dogal bezemler;
otoyollar, tren istasyonu, Drakula Satosu gibi. Yapay bezemler ise; Romanya’ daki Bistri¢ Oteli
resepsiyonu, Drakula Satosu ve igerisindeki kiitiiphane, yemek salonu, gizli bolme duvarlar igerisinde
Drakula’ nin tabutunda uyudugu oda, Azmi’ nin kaldig1 oda, sato koridorlar1 ve sato duvari, zirhlar, gazino
sahnesi, Sadan’ in mezar odasi gibi. Sato ve mezarlik i¢ mekan ¢ekimleri ile Annie Ball’ 1 dans ettigi
tiyatro dekor olarak hazirlanmistir. Satonun geneli i¢in maket yapilmistir. Filmdeki bezemleri Romanya’ da
bulunan bezemler ve Istanbul’ da bulunan bezemler diye ikiye de ayirabiliriz. Bu ayrimi yapmamizin
nedeni bu iki farkli iilkede bezemler arasinda teknolojik ve gelismislik anlaminda biiylik farkliliklar
bulunmasidir. Romanya’ da bulunan bezemlerde isiklandirma tek bir noktadan yapilarak 151k ve golge
kullanimindan yararlanilmistir.

Diger bir nokta ise; Drakula Satosu’ nda bulunan gizli bdlmeli oda bezemlerinde otomatik zirh
mekanizmasi ile agilan duvarlar bulunurken, Istanbul’ daki bezemlerde bu tarzda agilan bélmeli gizli odalar
gormemekteyiz. Istanbul’ daki bezemlerde gizli bolmeler yoktur.
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Filmin, Romanya ve Istanbul’ da gegen tiim sahnelerindeki aksesuarlarinda da hemen hemen ayni bigimsel
formlar tercih edilmistir ve kullamilmistir. Aydmlatma geregleri, telefon, gaz lambasi, tabaklar tamamen
oval ya da ovale yakin bi¢cimindedir. Masalar, tablolar, pencereler, kapilar, halilar ise tamamen dikdortgen
ve kare bi¢imindedir.

7.2.3. Zaman

Film; 1953 yapimi olmasma karsin, 1939 yilim1 anlatmaktadir. Giizin’ e; Azmi’ nin yolladigi mektup,
karakter iizerinden tarih izleyiciye aktarilmistir. Olaylar ¢cogunlukla gece ve giindiiz olarak esit sekilde
gectigi goriilmektedir. Tarihin net ve belirgin oldugu sahne; Giizin’in Azmi’ den gelen mektubu okumasi;
29 ¢anlar1 1939 tarihini sesli bir sekilde s6ylemesidir. Filmde; kurmaca bir tarih tizerinden olaylar zinciri
gelismistir. Filmin yapim ve gosterime giris tarihi ise; 4 Mart 1953’ tiir.

8. SONUC

Ilkel ¢aglarda, bircok doga olayindan etkilenen insan bunlar icin gesitli ¢oziim yollarina ynelmisler ve bu
korkulari; masal, 6ykii, efsane ve destanlarla aktarmiglardir.

Korkular, ilkel atalarimizdan bize miras olarak kalmistir. Korku edebiyatina yon veren kesifler ilk olarak
Ingiltere’de ortaya ¢ikmistir. Aydinlanma ¢ag1, Ronesans Avrupasi’ nin esintileriyle beslenmistir. Her bilgi
diinyanin hangi cografyasi, hangi kiiltiirii, hangi irki olursa olsun korku duygusu her kdsede aynidir. Dil,
din, wrk, kiiltiir fark etmez bu duyguyu tatmak i¢in. Bu duygunun aktarimi da yine ayni sekillerde siire
gelmigtir.

Sinema giinimiizde korkuyu isleyen en 6nemli sanat dalidir. Korkuyu gorsel olarak bi¢imlendirip perdeye
aktarmigtir. Sinemanin bir rahatlama araci oldugunu ve bilingaltindaki korkularin kisaca dehsetin insanda
biraktig1 etkiyi anlatiyor. Izleyici beyazperdede yaratiklari, canavarlari cinayetleri, btkmadan ve usanmadan
izleyebilir.

Diinyadaki tiim mitolojilerde karanlikta, Gteki diinyada, cehennemde, yeraltinda, korku, kan, gece ve
oliimle alakali birgok dogaiistii varlik mevcuttur. Inanglar ve hikayeler, ge¢misten giiniimiize kadar ve
bircok cografi bolgede yayilmistir. Etkilesim halinde farkl farkl kiiltiirlerde yerini almistir. Vampir de; bu
dogaiistii varliklardan biridir. Vampir adlandirmasi Avrupa’ya aittir.

Caligmada; vampir imgesinin tarihsel siire¢ igerisindeki degisimi ve gelisimi arastirilmis, yapildigi dénemin
onemli klasik vampir filmlerinden biri olan Drakula Istanbul’da (1953) filmine yansimasi ortaya
konulmustur. Vampir edebiyat1 ve efsaneleri ile karsilastirildiginda Drakula Istanbul’da filminde, vampir
edebiyatinin ve efsanelerinin tiim O&zelliklerinin varoldugu, Drakula’ nin fiziksel goriniimii, ruh hali,
davraniglart ve diger tiim unsurlarin filmde yer aldigi goriilmektedir. Filmde Drakula’nin o6zellikleri;
bakislari, g6z rengi, disleri, soluk ve soguk yiiz hatlar1 ve ifadeleri, pelerini, siyah ve beyaz kiyafet tonlarin
tercih etmesi, gizemli davranis ve konugmalari, bir sihirbaz gibi kaybolup tekrar belirmesi, binalar iizerinde
ylriiyebilmesi, korkusuz olmasi, hizli hareket edip, bir insana gore kat kat daha giiglii olmasi, Sliimsiiz
olmasi ve uzun yasamasi, insan kani ile beslenmesi ve kendini avci olarak tanimlamasi, yataginin tabut
olmasi ve kutsal topragini tabutunda bulundurmasi, yasanti olarak 1ssiz ve gorkemli yapilar1 tercih etmesi,
teknolojik yeniliklere pek uyum saglayamamasi, giindiiz uyuyup gece avlanmasi, kadinlara karsi olan
tutkusu, sarimsak, horoz ve giinisigindan iirkmesi, yok edilmesi i¢in; kalbine kazik saplanmasi ve kafasinin
kesilmesi gibi 6zelliklerin vampir 6zellikleri ile uyustugu gorilmistiir.

Belirledigimiz yontem dogrultusunda film dilinin ve film olgusunun yapis1 teknik ve estetik 6zellikleriyle
birlikte anlatisal yapisi agisindan da irdelenmistir. Bu cercevede, c¢oziimlemede elde edilen veriler
sonucunda Dracula Istanbul’da filminde korku tiiriiniin alt tiirii olan vampir filmlerini niteleyen &zelliklerin
oldugu belirlenmistir. Bu 6zellikleri teknik agidan inceledigimizde yogun olarak genel plan, boy plan, diz
plan, bel plan, gogiis plan ve bas plan gorilmektedir. Kamera agilarinda genelde standart acilar
kullanilmakla birlikte giic ve hakimiyet hissi gostermek, korkutucu karakterleri vurgulamak i¢in alt acilar
kullanilmigtir.

Drakula istanbul’ da filminde hem hareketli hem de sabit kamera kullanimimi gérmek miimkiindiir.
Dénemin teknik ekipman yetersizligi sebebiyle bazi ilkel yontemler kullanilmistir. Drakula Istanbul’ da
filminde; iki tiir 1g1klandirma bigimi kullanilmakla birlikte, yapay 1siklandirma dogal 1siklandirmadan daha
cok kullanilmistir. Bu sekilde 1s1gm filmdeki en biiyiik islevi korku atmosferi yaratmasi olmustur. Filmde
kadin karakterler iizerinde kullanilan beyaz tonlar ayn1 zamanda saflig1 vurgulamaktadir. Kullanilan siyah
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tonlar ise; cogu yerde asilligi, esrarengizligi, bilinmeyeni, korkuyu ve ciddiyeti niteler sekildedir.

Korku filmlerinin vazgegilmez unsuru olan filmin hemen hemen c¢ogu sahnesinde korku ve gerilimi
artirmak adma gerilim yiikli miizikler kullanilmistir. Ses efektleri ise sahnedeki gerilimi ve korkuyu
izleyiciye en etkili ve etkin bigimde sunma amacini tagimaktadir. Korku filmlerinde ¢cok 6nemli unsurlar
olan mekéan ac¢isindan filmi ele alirsak; korku ve vampir filmlerinde sikca rastlanilan gizemli sato, karanlik
odalar, tirkiitiicii mekanlar kullanilmaistir.
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