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oz

Bu caligma; Tiirk resminin Bati’ya adaptasyonu agisindan Tiirk sanatimin énemli isimlerinden biri olan Osman Hamdi
Bey’in Silah Taciri adli tablosunun siyasal, sosyo-kiiltiirel ve estetik bir degerlendirmesini yapmayi amaglamaktadir. Bu
degerlendirmeyi yapmadan once Osman Hamdi Bey’in temsil ettigi Oryantalizm ve Osman Hamdi’nin bu akimda
nerede durduguna dair bir arastirma yiiriitiilmiis, sonrasinda Oryantalist degerlerin bu tablodaki goriingiileri iizerine
analiz ¢alismasi yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Osman Hamdi Bey, Oryantalizm, Silah Taciri

ABSTRACT

Thisstudy is one of thepioneers of the West totheTurkishPainting Art in terms of adaptation Osman Hamdi Bey's
“weaponstrafficker” aims at makingsocial-cultual, politicalandaestheticevaluation. Beforethisassessmentdepending on
theflow of Osman Hamdi Bey and Osman Hamdi on Orientalism at thiscurrent is a discussionaboutwhere he is
standingto be executedandthenwillwork on theanalysis of phenomenonthispaintingthevalues of orientalist.

KeyWords: Osman Hamdi Bey, Orientalism, WeaponTradesman

1. GIRiS

18. yiizyilda baslayan Osmanli Batililasmasi, hiikiimdarlarm kisiligine bagl olarak belirledikleri cizgiler
iizerinden, Istanbul merkezli devlet biirokrasisi tarafindan yiiriitiilmiistiir. Kesintiler, duraklamalar ve geri
doniiglerle Cumhuriyet'e kadar devam eden bu siirecin asamalari, sanat eserleri lizerinden izlenebilir. Batiyla
kurulan ilk iligki, Sultan III. Ahmed doneminde Paris'e el¢i gonderilmesi olmus, bunun sanat lizerindeki ilk
etkileri, Osmanli mimarliginda goriilmiistiir. 16. yiizyilda klasiklesen Osmanli mimari {islubu, Bati'nin Barok
ve Rokoko iisluplart etkisiyle degismeye baslamig, Tiirk Barok'u olarak adlandirilan yeni bir iislup ortaya
cikmigtir. Batililagsma hareketinin en etkili asamasi olan, askeri egitimin Batililagtirilmasi, Bati tarzi resim
sanatint ortaya g¢ikarmistir. III. Selim doneminde, 1793 yilinda agilan askeri miihendislik okullarinda
(Miihendishane-i Berr-i Himayun ve Mihendishane-i Bahr-i Hiimayun) Fransiz askeri okullarin egitimi
uygulanmugtir. Bati tarzi resim yapan ilk Tiirk sanat¢ilari, askeri okul 6grencileridir. Bu okullarda, daha ¢ok
askeri amaclarla verilen resim derslerinde, perspektif kurallar1 ve 151k-golge gibi tekniklerle, nesneleri iki
boyutlu yiizeylerde tigiincii boyut yanilsamasiyla birlikte géstermek 6gretilmistir (Papila, 2015).

19. yiizyilin basinda eser veren ilk Tiirk ressamlari, Istanbul'dan manzaralar ve mimari betimlemeler
tizerinde yogunlasmis, portreden ve dogada figiirden kaginmiglardir. Bireysel ve toplumsal kimliklerin gorsel
olarak en iyi anlatim araci olan insan figiirlinden kagisin nedenleri arasinda, bu sanatcilarin figiir {izerine
egitim almamis olmalar1 kadar, Islam sanatindaki figiir yasaginin etkisiyle bicimlenen Osmanli sanatmin
geleneksel kurallarindan hentiz kurtulamamis olmalar1 da sayilabilir. Osmanli Batililasmasi, heniiz,
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"Batililasmis insan" yaratamamistir. Osmanli sanatinin soyuta yaklasan gorsel dilinin, bireylerin bilin¢altinda
devam ettigi goriilmektedir. Istanbul'un bir baskent olarak sagladigi olanaklar ve kozmopolit yapisi, Tirk
resim sanatinin merkezi olmasini saglamistir.

Batililagma hareketleri, 1839'daki Tanzimat Fermani ile yeni bir boyut kazanmistir. Bu tarihe kadar yalnizca
Osmanl1 devletinin sorunu olan Batililasma, bu tarihten sonra, Avrupa Devletleri'ni de dogrudan ilgilendiren
ve zaman zaman miidahalelerde bulunduklar bir siirece déniismiistiir. Tanzimat Fermanini izleyen 1859'daki
Islahat Fermani, 1877'deki 1. Mesrutiyet ve 1908'deki II. Mesrutiyet, Osmanli'nin reform hareketlerinin
asamalarmi  gostermektedir.  Biitin  bu  hareketlerle, devletin i¢  yapisiin  degistirilmesi,
"demokratiklestirilmesi" ile yikilisin Oniine gegmek ve uluslararasi ortamda Avrupa’lilarin destegini
kazanmak istenmistir. Osmanli'nin teb’asina bakisi, "kul"dan, haklar1 ve 6zgiirliikleri yasal olarak tanimlanan
"birey"e dogru doniistiiriilmeye calisilmis, ancak bu caba, i¢ yapidaki geleneksel unsurlar tarafindan
engellenmistir. 19. yiizyilda, Bati tarzi resim sanatinin varligi ve gelismesi, Osmanli hiikiimdarlar1 ve devlet
biirokrasisi tarafindan Batililagmanin en Onemli gostergelerinden biri olarak kabul edilmis ve
desteklenmistir. Ciinkii, “Duyularin egitilecegi, bilincin olugturulacag: ve kisinin kendini en dogrudan ifade
edebilecegi alan, sanattir" (Tataroglu, 2011). 1835 yilindan baslayarak, yetenekli 6grencilerin Avrupa
baskentlerine resim egitimi gormek i¢in gonderilmeleri de bu kapsamda yer alir. Onceleri Avrupa'nin
Viyana, Berlin, Paris ve Londra gibi bagkentlerine dgrenci gonderilirken, daha sonra merkez haline gelen
Paris'te, 6grencilerin daha iyi egitim alabilmeleri igin, 1861'de Mekteb-i Osmani agilmistir. Bu uygulamanin
amaglar1 arasinda, bu genclerin daha iyi egitim almalarinin yaninda, gelecegin Osmanli toplumunun tist
diizey bireyleri olarak hedeflenen "Batili kimligini" yasayarak edinmeleri sayilabilir (Papila, 2015).

19. yiizyilda, Osmanl1 devleti, egitimli insan giicii gereksinimini, imparatorlugu olusturan farkl uluslardan
gencleri askeri ve devlet okullarinda egiterek karsilamaktaydi. Bu gengler, Tanzimat donemi sonrasinda
sayica ve nitelik olarak artan okullarda ya da yurt diginda egitim gordiikten sonra, devletin iist kademelerinde
gorev almaktaydilar. Devlet okullarin1 secenler, genellikle, Istanbul merkezli devlet biirokrasisinin iist
kesiminden insanlarin ¢ocuklariyken, askeri okullari, Osmanli toplumunun orta ve alt simiflarindan gelen
gencgler segmekteydi. Devlet okullarinda ya da yurt disinda egitim goren, iist toplumsal siniflardan gelen
sanat¢ilar, yasamlar1 ve eserlerinde, daha 6zgilir davranip, Osmanli toplumunun geleneksel kurallarina
bagkaldirirken, orta siniftan gelen sanatgilar, ayni egitimi almis olsalar bile, konumlar1 geregi, daha temkinli
hareket etmislerdir. Osman Hamdi Bey (1842-1910) ve Mihri Misfik'in (1886-1954) yasamlar1 ve
eserleriyle, 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, Tirk sanatinda Oncili rolii oynamig olmalari, sinifsal
kimlikleriyle agiklanabilir.

2. OSMAN HAMDIi BEY ve ORYANTALIZM

Osman Hamdi Bey bir¢ok alanda yiiriittiigii ¢alismalar ile Osmanli Devleti’nin son donemlerinde Batililagsma
hareketinin bir pargasi olmus, arkeoloji, miizecilik ve resim sanatinda Onemli ¢aligmalara imza atarak
adindan sikca bahsettirmistir. “Sanatg1, yasadigi donemde sanatsal ve kiiltiir birikimine sahip ¢ikma bilincini
yerlestirmek bir yana dursun; miizecilik, arkeolojik kazilar, okullarda resim Ogretimi ve gilizel sanatlar
egitimi verecek okul kurulmasi anlaminda da ¢ok biiylik emek sarf etmistir. Bu emekte oncelikle zekast,
yetenekleri ve galiskanlig1 ise kosulmus olsa da sanatginin ailesinin sanatgi tizerindeki olumlu ve giidiileyici
etkisi de gozden kacirilmamalidir. Kendisi gibi Bati’da egitim goérmiis olan babasi, Osmanl
Imparatorlugu’nda “nazirlik” ve “sadrazamlik” gibi iist diizey gorevler iistlenmis aydm bir kimliktir.”
(Tataroglu, 2011, “Osman Hamdi Bey: 19.Y{lizyilin Tiirk Miizecisi-Devlet Adami-Ressami-Sanat Egitimcisi-
Arkeologu”, 3. Uluslar Aras1 Egitim Bilimleri Kongresi Ozet Kitab1, ICES 2011).

Osman Hamdi Bey II. Abdulhamit’in sadrazamlhigini da yapan Ethem Pasa’nin biiyiik ogludur ve 1842
yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Mekteb-i Maarif-i Adliye’de okumus ve daha 16 yasindayken bir
gorev ile Sirbistan ve Viyana gezileri yaparak oralardaki miize ve resim sergilerini inceleme firsati
bulmustur. 1857 yilinda Hukuk 6grenimi icin Paris’e gitmis; burada glizel sanatlar okuluna ve 6zel resim
atolyelerine devam ederek sanat ¢alismalarini hizlandirmistir. 1867 yilinda Paris genel sergisinde Osmanli
Hikiimetinin temsilcisi olarak bulunmustur. 14 yil sonra Paris’ten doniiste umuru ecnebiye miidiirii olarak
Bagdat’ta gorev almis sonra da Istanbul’da yabanci elgilerin protokol islerinde gérevlendirilmistir (1871 —
1875). Tiirkiye’nin de katildig1 Viyana Uluslararasi Sergisi’ne yonetici olarak gonderilmistir (1874). Osman
Hamdi Bey, 1881 yilina kadar basin miidiirliigii ile birlikte, bir ¢cok gorevde bulunmus, bir ara da resimle
hayatin1 kazanmak istemistir. 1881 yilinda Osmanli Miizesi midiirliigine atanmis ve Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisi bugiinkii adiyla Giizel Sanatlar Akademisini Kurmustur (1883). Resim alaninda en 6nemli
eserlerini hayatinin son on yilinda veren Osman Hamdi Bey, 1910 yilinda hayata goézlerini yummustur.
(Epikman,1967).
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Oryantalizm farkli kaynaklarda, farkli derinlik ve baglamlarda tartisilan bir kavramdir.

“Eski manasiyla doguya merak sarma, doguyu inceleme, resim sanatinda doguya haz temalar1 isleme,
giiniimiizde doguyu batidan 6zde farkli, asagi, degismez, zaman iginde dénmus goren ideoloji”’(Eldem, 2010)
olarak tanimlar.

Oryantalizm tartigmalar ile diinyada genis yanki bulan Edward Said ise,“Dogu ile ilgili dogu hakkinda
saptamalar yaparak, ona iligkin goriisleri mesrulastirarak, onu betimleyerek, dgreterek, oraya yerleserek, onu
yoneterek, ugrasan ortak kurum olarak, kisacast Dogu’ya egemen olmakta, Dogu’yu yeniden
yapilandirmakta, Dogu fiizerinde yetke kurmakta kullanilan bir Bati bigemi”(Said, 1995) tanimini
yapmaktadir. Bu iki tanimi karsilastirdigimizda ilkinin ¢ok daha naif oldugu goriilmektedir. Ama Sait’in
taniminda gegen “‘yetke” (otorite), kavramin 6zii hakkinda bilgi sahibi olabilmemiz igin bize fayda
saglamaktadir.

Edward Said oryantalizm coziimlemelerinde bize kavramin ilk tanimdaki kadar naif olmadigini gosterir.
“Dogu” flizerine sanki tarafsiz ve dogrudan bigimde edinilmis masum bilgi anlayisindan uzaklasarak
sOylemde sakli arzunun giiciinii, bilgiyi ve hakikati {ireten sOylemin igindeki giic yatirnmini gérmemizi
saglar. Oryantalizm {izerinden hakimiyetini ve hegamonyasin1 “6tekini” (“Doguyu”) damgalayarak, yani
kendinden farkli olan1 “6teki” haline getirerek iireten Bati, bu siirecte kendi 6znesini gizleyerek kendini
“evrensel” bilgi 6znesi olarak kurar. (Mutman,1996).

“Evrensel” bilgi 6znesi olan Bati, Oryantalist sdylemi somiirgeci/emperyalist gii¢c aygiti ile cisimlestirerek
hegemonyalarini tim “Gtekiler” tizerinde kurmalarini saglar. Oryantalizm de bu hegemonyanin (ya da
somiirgeci/emperyalist tutumun) mesrulagsma araci olarak, sair, ressam, politikaci, kim tarafindan
gerceklestiriliyorsa kullanilmasidir. Bu da “Dogu” diye farkli bir yer, 6zel bilgi gerektiren “baska” bir yer
kurularak gerceklesmektedir.

Oryantalizmle kurulan bu hegemonya araglari i¢inde resim de bulunmaktadir. Bu Batt merkezli kurulmak
istenen politik durum iginde resim sanatinda oryantalizmi de Batili sanatginin Dogu’ya kendi gozliikleri ile
bakarak, kafasindaki Dogu ve Dogulu imgesine gore yaptig1 resimler olarak tanimlamak miimkiin. Kurulmak
istenen ya da zaten mevcut hegemonya i¢inde Oryantalist ressamlarin resmettikleri seyin ne kadar dogru ve
nesnel oldugu yani ¢izdikleri imgelerin ve olaylarin ne kadar gerg¢eke¢i oldugu da dnemsiz bir konu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Burada ressamlarin bakis agist ve temsil ettikleri “Batili ressam” rolleri esas itibariyle
anlatmak istediklerini 6nemsiz kilmaya yeter.

Genel olarak oryantalizmi tanimladiktan sonra burada Osman Hamdi Bey’den ve onun oryantalizminden de
bahsetmek gerekir. Onun oryantalizmi diyorum ¢iinkii Osman Hamdi Bey’in resmettigi tablolarin Batili
oryantalist tablolardan farkli mesajlar tagidigini sdyleyen isimler var. Ornegin Mustafa Cezar “Sanatta Batiya
Acilis ve Osman Hamdi’kitabinda Osman Hamdi Bey’in kullandig1 Oryantalist 6gelerin Batili oryantalistlere
bir cevap niteliginde oldugunu dile getirir. Ressamin oryantalizmi Batililarin ilgisini ¢ekme amaciyla
kullandigimi ve bu resimlerinde Dogu’nun kiiltiir ve sanat zenginligi, mimari ve kullanim esyalarini cesitli
kompozisyonlarla Batililara sundugunu dile getirir. Osman Hamdi Bey’in eserlerinde Tiirk mimarisinden ve
ona bagl siisleme sanatlarindan, cami ve tirbelerinden deforme edilmemis bigimde yararlanmasinin
Batililarin tanimadig1 dogu yiiziinii géstermek ¢abasi olarak degerlendirmistir (Cezar, 1995).

Adolpe Thalasso, Osman Hamdi Bey’in 6zellikle “Tiirk” objeler ve sahneler resmettigini vurgulamaya,
dolayistyla da Doguyu tasvir eden Batili ressamlardan ayrildigini sdylemeye 6zen gostermistir. "Osmanlt
Sanati” adli calismasinda Osman Hamdi Bey’den su sekilde bahsetmistir.

“Kanaatimce, Dogu’nun dekoru hicbir yerde Hamdi Bey’in eserlerindeki kadar goézler oOniine serilmis
degildir. Iste bence onun tarzinin ézelligi de buradadir. O detaylar y1gin1 tuvallerinin her birini bir sanat siiri
haline getirir ki, onlarda en ufak ayrinti, tabloya adini veren esas kisi kadar, incelikle belirlenmis ve
islenmistir. Etiidlerindeki kisilerin sadece miisliiman degil, Tiirk olmasinda itinali oldugu gibi, kostiim, dekor
ve dosemenin de sadece miisliman degil Tiirk olmasinda ayni sekilde titizdir. Osman Hamdi Bey’de her sey
Dogu Tiirkiye'sinden ilhamini almistir. Sanat¢i konularimt Tirkiye’yi zar zor hatirlatabilecek dis dekorlar
icine yerlestirmeyip, tablolarina yalnizca Tiirkiye’ye 6zgil i¢ dekorlar havasi verip onlara sanat giicii ile bu
yonden bir 6zellik kazandirmistir. Onun boyle bir estetikten ilhamini alan tuvalleri tamamen Tirk’tiirler ve
acikcasi ancak Tiirk olan bir sanatci tarafindan yapilabilecekleri intibaini verirler.” (Thalasso, 2009).

Thalasso ve Cezar’in Osman Hamdi Bey iizerine bu sozleri, Osman Hamdi Beyi Oryantalizm tanimlarinda
dile getirdigimiz tanimdan uzaklastirma ¢abasi olarak goriinmektedir. “Dogu” toplumlarindan birine mensup
birisinin oryantalist olmasinin kendisini kendi toplumundan ayr1 tutmasi gayet miimkiin ve bunun ornekleri

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) sssjournal.info@gmail.com

5675


mailto:sssjournal.info@gmail.com

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) 2018 pp:5673-5680

de Osman Hamdi Bey’de mevcutken sadece konu ettigi imgeler ve ¢izdigi nesneler yoniinden Osman Hamdi
Bey’i oryantalizmin aslindan ayirmak ne kadar miimkiindiir? Bu soruya yanit vermek adina Osman Hamdi
Bey’in ¢alismalarmi yaptig1 dénemi biraz incelemek gerekir.

Osman Hamdi Bey calismalarini gerceklestirdigi, ozellikle Istanbul’a dondiigii dénemde Batili anlamda
resim ¢alismalari i¢in ilk adimlar atilmis, acemilik biraz giderilmisti. Ancak toplumsal olarak bakildiginda
Bati tarzi resim sanati ¢ok dar bir ziimrede kendini gdstermekte ve pek az sayida insana hitap etmekte idi.
Buna ragmen perspektifli resim Tiirkiye’de toplum katlarina inmeye aday bir sanat dali durumundaydi.
(Cezar, 1995). Ote yandan Osman Hamdi Bey déneminde ve onun gibi Bat ile i¢ ige yetismis bir kisi i¢in
Osmanlt Devleti’nin o zamanda i¢inde bulundugu Batililasma hareketlerinin de giiclii etkileri ile Osman
Hamdi Bey i¢in Oryantalizmin kacinilmaz oldugu kabul edilebilir. Devletin bekast icin Bati’ya ve
Batililagmaya duyulan ihtiyacla birlikte Dogu’nun acizligini kabul etmek olagan kabul edilebilir. Edhem
Eldem bu durumda olan kisilerin ¢esitli durumlara bagvurabilecegini dile getirir. Bu yollardan biri o kisilerin
kendilerini, gruplarini, smiflarini hatta milletlerini Dogu’dan ayr1 tutmaya, Batili gérmeye, dolayisiyla da
Doguyu ve Dogunun temsil ettiklerini baska bir kesimin iizerine yikmaya yonelebilirler: Arap, gdcebe,
Iranly, Kiirt, yobaz, kéylii...(Eldem, 2010

Osman Hamdi Bey tam da Edhem Eldem’in yukarida bahsettigimiz diisiinceleri gibi kendi kendisini
toplumundan soyutlamig, kendisini “Batili” hisseden ve o sekilde yasayan birisidir. Bunu yasadigi evde
Fransizca konusmasindan, arkadaslari arasinda kullandigi oryantalist kliselerden rahatlikla anlayabiliriz
(Eldem, 2010). Bu tutumu ile Thalasso ve Cezar’in dedigi gibi bir Tirk milliyet¢isi olmadigi agikga
gorlilmektedir.

3. OSMAN HAMDI BEY’iN SiLAH TACIRi ADLI ESERININ COZUMLENMESI

Resim Osman Hamdi Bey’in 1908 yilinda, tuval iizerine yagh boya calistigi 175x130 cm boyutundaki
resmidir ve resim oryantalist gelenegin klasik bir tekrarini olusturur: Doguya 6zgii giysiler, nesneler, taslar
ve mimari ¢izgiler...

Bu resimde, sanatc1 diiz ve egri ¢izgileri bir arada kullanmistir. Arka planda iki duvar arasinda ki tahtanin
yatay formu, dig tarafta bulunan dikey siitunla tam bir karsitlik i¢indedir. Ayakta duran adamin dikey
formuyla elinde tuttugu kilicin 45 derecelik agisiyla formu ayni biitiinliikk i¢indedir. Ayn1 yorumu oturan,
elinde tuttugu yuvarlak migfer ve belinde yukari dogru kirmizi iple asili savas migferi i¢inde sdylemek
miimkiindiir.

Resme renksel 6geler agisindan bakildiginda sari, mavi, turunu, gri, kirmizi ve kahverenginin tamamlayici
renklerle birlikte mekana yayildigi sdylenebilir. Resimde renklerin karsithigina verilebilecek en iyi 6rnek
resmin konusunu olusturan figiirler olabilir. Ayakta duran adamin giysisi mavi renktedir ve giysi kahverengi
dikey olarak birbirini tekrar eden ¢izgilerle tamamlanmistir. Figiirlin pelerini sar1 renktedir. Yine i¢inde sar1
ile birbirini tamamlayan dikey olarak birbirini tekrar eden ¢izgiler yer almaktadir. Bagindaki yesil sarma sar1
ve kahverengi ¢izgilerle sarilarak tekrarlanmis, bu da kendi i¢inde bir denge olusturmustur. Mermerin iistiine
oturan adamin renkleri ise bunun tam tersidir. Figiiriin pelerininde kullanilan sariya yakin renk, bu sefer
belirgin bir farkla yani sar1 rengin daha koyusu olarak tasin {izerinde oturan diger figiiriin kafasindaki sarigin
rengine doniismektedir. Yine aynit mantik ve karsitlikla ayakta duran figiiriin giysisindeki renk ve ¢izgiler
gibi mermerin iizerinde oturan figiiriin giysisi kendi i¢inde kirmizi renge doniigmekte i¢inde sar1 dikey
cizgilere yer verilmektedir. Yukarida yapilan yorumlar resmin arka tarafinda yer alan insan figiirleri i¢inde
gecerlidir.

Ayni sistem insan figiirlerinin elindeki nesneler i¢cinde gecerlidir. Figiirlerin ellerinde tuttugu nesneleri (kilig
ve migferler) birbirlerini tamamlayan renklere sahiptir. Ozellikle resimde figiirlerin yaninda duran iki silah
bu karsithigi gézler 6niine sermektedir. Resimde sag tarafta duran digerinden daha uzun olan silah kahverengi
agirlikta olup sap kismu sar1 tonlara sahiptir. Benzer sekilde sol tarafta duran kisa silahin ise uzun kismi
kahverengi sap kismi sarinin yine daha koyu tonudur.

Yukaridaki saptamalar resimdeki figiirler igin de yapilabilir. Ayakta duran kumral adam kumral bir adam
olmasiyla, kumrala yakin teni giysisindeki maviyle bir karsitlik kurarken; mermerin iizerinde oturan adam
esmerdir. Adamin esmer teni kumral tenin karsithigi ile dengelenmistir. Ayn1 sey arkada duran iki adam
iginde gegerlidir.

Bu baglamda, resimde kullanilan tiim Ogeler resmin tamamina yayilan tiim renkleri kendi iglerinde
yansitirlar. Bu agidan adamlarin resmin odak noktasini olusturdugu sdylenebilir.
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Osman Hamdi Bey, ¢ogu resmini kareleme yoluyla yapmustir. Cogu kez gercek bir fotografi kareleyerek
biiyiitiir ve tuvale boyar (Akbulut, 2009). Sanat¢inin Silah Taciri adli resmide esit karelere boliindiigiinde,
fotografta uygulanan kompozisyon ve figiir yerlestirme tekniginin bire bir uygulandigi goriiliir.

Bu resme bakildiginda goziin ilk algiladig figiir ayakta duran figiir ve figiiriin elinde tuttugu kiligtir. Osman
Hamdi Bey’de ayakta duran figiirii ve elinde tuttugu kilic1 yatay ve dikey ¢izgilerin tam olarak cakigma
noktasina yerlestirmistir. Bu durum, fotograf tekniginde de ayn1 sekildedir. Fotografta 6ne ¢ikarilmak istenen
kisinin gozleri li¢ yatay ve ii¢ dikey ¢izginin kesisme noktalarindan birine yerlestirilir. Bu dogrultuda Silah
Taciri adl1 resimde adamlarin 6ne ¢ikarildig1 ancak ayakta duran figiiriin ve kilicinin 6zellikle vurgulandigi
sOylenebilir.

Foto gercekgi bir anlayigla yapilan bu eserde arkada heyecanla bir seyler anlatan ve anlatani dinleyen iki
figiir yer almaktadir. Resimdeki gergekgilik unsuruna bakildiginda neredeyse arkada onlarin ne konustuklar
duyulmaktadir. Resim ambiyansi igerisinde dikkatle incelendiginde bu hissedilebilir. Ayrica resimde mistik
bir hava yaratilmis, figiirler de kendi icerisinde gizemli kisiler gibi durmaktadir. Tam olarak kim olduklar1
nereden gelip nereye gittikleri kestirilemez. Resimde taslarin verdigi bir sogukluk ve mekanin yansittigi
nemli bir ortam hissi vardir.

Osman Hamdi Bey, ¢ogu Avrupali ressamda oldugu gibi resimleri arasinda organik bir bag kurmay1
hedefler. Zaman ve mekan farkli olsa da baz figiir ve nesneler, ayni ya da degisik sekillerde degisik resimler
arasinda dolasir. Rubens’in karis1 HeleneFourment’i ¢ok sayida resminde ayni yiiz ifadesiyle ancak farkli
kimliklerde resmetmesi gibi, o da bazi insan figiirlerini farkli zaman ve mekanlarda resmeder. Ayni sekilde
tipki SimeonChardin’in ayn1 bakir ¢gesmeyi ¢cok sayida natlirmortunda kullanmasi gibi, Osman Hamdi Bey’de
bazi esyalarn hi¢ olmadik mekanlara uydurmaktan vazgegmez. Cogu resminde farkli rol ve gorevlerde
kendiside yer alir. Ustelik klonlanmiscasina ayni mekanda iki hatta {ic Osman Hamdi Bey gormek
miimkiindiir (Akbulut, 2009).

Cami kapist 6nlinde Konusan Hocalar adli resminde, birbirleriyle konusan iic Osman Hamdi Bey yer alir.
1890 tarihli Bursa’da Yesil Cami’de adli ¢alismasinda, yine birbirleriyle derin sohbete dalmis iki Osman
Hamdi Bey dikkat ¢eker. Ayni sekilde, kadinlar da kiiciik degisikliklerle, farkli i¢ mekanlarda farkl
duruslarla resmedilirler. Bazen ayni1 kadimi oturusundan ya da yiiziindeki jestten anlamak miimkiindiir. Bu
tekrari, nesneler ve siisleme motiflerinde de devam ettirir. Sanat¢inin resimlerinde ¢ogu mekanda israrla
kullandig1 dev samdan, ¢ogu kez kompozisyonu tamamlayan bir aktor islevine sahiptir. Ayni1 samdan
Bursa’da Yesil Cami’de, Mihrab’da (sekil 1) ve Sehzade Tiirbesinde Dervis’de (sekil 2) aym sekilde
goriilmektedir (Akbulut, 2009).
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Sekil 1:Mihral Sekil 2: Dervis
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Bu siislemeleri ve samdani yukarida anlatilan resimlerinde oldugu gibi Silah Taciri adli eserinde de gérmek
miimkiindiir. Resimde oturan adamin altindaki mermerin iizerindeki siislemeler ve tavanda asili olan samdan
goriiniimiindeki kahverengi lamba bunun gostergeleridir.

Osman Hamdi Bey resimlerinde cami, cami Onleri tiirbeler ve eski konaklardaki erkek kiyafetlerinde
Batr’liya ilging gelecek entarili ve ciibbeli kiyafetleri kullanmay1 tercih etmistir. Oysa kendi yasadigi
donemde Istanbul’da ceket, pantolon ve salvarl kiyafetler hakim olmakla beraber uzun ciibbeli kiyafetlerde
kullanilmaktaydi.

Sanatcinin Silah Taciri adli resminde de bu durum acgik¢a goriilmektedir. Resimde kullanilan insan
figiirlerinin giysiler ve bulunduklar1 mekandan bu agik¢a goriilmektedir. Resimde figiirlerin kiyafetleri
(sarik, entari vb.) ve mekanin mimarisi (o déneme ait yuvarlak formda tavanla birlesen siitunlar, tag zemin
vb.) bunu gozler Oniine sermektedir.

Resimde Osman Hamdi Bey, Silah Taciri ile onun miisterisi konumundaki geng bir aliciy1 islemistir. Adamin
kiyafetlerinden onun bir emir ya da prens oldugu sdylenebilir. Resimde mermerin iizerinde oturan yaslt
adamin satict oldugu kilica ilgiyle bakan gen¢ adami kilict satin almaya ikna etmek igin bir seyler
sOylemesinden ve kaldirdig1 tek eli ve ona doniik yiiziinden anlagilmaktadir.

Yukarida deginildigi gibi resmin odak noktasini insan figiirleri olusturmakla birlikte mekandaki taslarin
soguklugu ve inorganik yapisi dikkat ¢cekmektedir. Ayrica silahlarin metali ve sap kisimlarindaki islemeler
ve tacirin izerinde oturdugu mermer yapisi resimde goriilen ve resmi ilging kilan bagkaca dokulardir.

4. YONTEM
Genel tarama yontemi kullanilmustir. Tarihsel betimleme ile veriler analiz edilmistir.
5. SONUC

Oryantalizm Batili yazar ve sanatgilarin Dogu ve Dogulu'yu kendi bakis agisindan seyredip kendi
kafasindakilerin 1s1g¢inda betimlemesidir. Kendisini istiin géren Batili, kendine gére Dogu’nun garip, tuhaf,
alisilmamig seylerine karsi ilgi duyar. Onun ilgilendigi sey egzotizmdir. Daha dogrusu o kendine gore
Dogu’nun egzotik tarafin1 seger. Erotik konular1 da egzotizmin ana malzemeleri arasina sokar. Boylece Batili
oryantalist Dogu’nun harap yagilarini, fakir insanlarini, ay1 oynaticilarini, ilging kiyafetli sokak saticilarini,
cariye ve odaliklarini, hamam sahnelerini vahset sahnelerini konu alir. Osman Hamdi Bey’in oryantalizmi
biitiin bunlara yanit olusturur. Akilc1 Osman Hamdi Bey, Batiliya verilecek en iyi yanitin Dogu’nun sanat ve
kiiltiir degerleriyle onun karsisina ¢ikmanin yani bu degerlerle ona hitap etmenin en isabetli yol olacagin
kestirmistir.

Buradan hareketle; Osman Hamdi Bey’in ¢ogunlukla Islam’in diisiinsel boyutunu tartisan insan figiirlerini
resmettigi resimlerinde tartismanin gegtigi mekanin dokiintii olmasim1 ve Osmanli sanatini tanittig
resimlerinde bu sanat eserlerinin kirik, dokiik ve oriimcek aglar1 baglamis oldugunu dile getirmedigi gibi
Silah Taciri adli eserinde de bu oryantalist anlayisi resimde kullanilan mekan, esyalar arasina insan
figiirlerini yerlestirerek giiclii bir kompozisyon kurarak gozler 6niine sermektedir.

Osman Hamdi’nin Silah Taciri adli resmi bu nedenlerle bugiin adeta o giinlerden bir fotograf karesi gibidir.
Bati’nin Dogu’yu gordiigii seklinden ¢ok daha farkli oldugu bu resimde agik¢a anlatmistir. Bu resim bir
tarihin ve bir kiiltiiriin belgesi olmasi, o kiiltiirii ve donemi tanitmasi agisindan 6nemli ve ¢cok degerlidir.
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Sekil 3: Osman Hamdi Bey’in Silah Taciri Adli Eseri. Yé.p1m Yili: 1908. Teknigi: Yagh Boya. Olgiisii: 175X130 cm

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) sssjournal.info@gmail.com

5679



mailto:sssjournal.info@gmail.com

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) 2018 pp:5673-5680

KAYNAKCA

Akbulut, Durmus (2009). Tiirk Resminin Onciileri “Osman Hamdi ve Bat1 Kusag1. Istanbul: EtikYayinlari,
s.21,23,24.

Cezar, Mustafa (1995). Sanatta Bati’ya Acilis ve Osman Hamdi. Istanbul: Erol Kerim Aksoy Yaynlari, s.
344, 367.

Eldem, Edhem (2010). Osman Hamdi Bey Sozliigii. Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanhgy, s. 421, 417.
Epikman, Refik (1967). Osman Hamdi. Istanbul: Milli Egitim Yayinlari, s.1.
Mutman, Mahmut (1996). Oryantalizm, Hegemonya ve Kiiltiirel Fark. Istanbul: Iletisim Yayinlari, s. 32.

Papila, Aytiil. (2015). Osmanli Imparatorlugu'nun Batililasma Déneminde Resim Sanatinin Ortaya Cikisi ve
Osmanli Kimliginin Resimsel Anlatimi. Sanat ve Tasarim Dergisi, 1 (1), 117-134.

Said, Edward (1995). Sarkiyatgilik. Istanbul: Metis Yayinlari, s.13.

Tataroglu, Eylem (2011). “Osman Hamdi Bey: 19.Yiizyilin Tiirk Miizecisi-Devlet Adami-Ressami-Sanat
Egitimcisi-Arkeologu”, Ozet Kitab1, 3. Uluslararas1 Egitim Bilimleri Kongresi ICES 2011, Gazimagusa,
KKTC.

Tataroglu, Eylem (2011). Gorsel Sanatlar Dersi Kazanimlarinin Biligsel-Duyussal-Psikomotor Alan
Becerilerinin Asamalarina Gore Siniflandirilmasi, Milli Egitim, 122-144.

Thalasso, Adolpe (2009). Osmanli Sanati, Tiirkiye nin Ressamlar1. Istanbul: Kiiltiir A.S., s.21.

URL-1, (2018). http://www.yardimcikaynaklar.com/osman-hamdi-bey-kimdir-sanat-anlayisi-ve-eserleri/
(Erisim Tarihi: 25.06.2018, Sekil 2).

URL-1,(2018). https://www.vivense.com/osman-hamdi-bey-mihrap modeli.html?utm_source=criteo&utm_
medium=cpc&utm_campaign=croMerged&utm_content=Kanvas%20Tablo  Erisim Tarihi: 25.06.2018.
(Sekil 1).

URL-2, (2018). https://tr.pinterest.com/pin/457185799644574792/?Ip=true Erisim Tarihi: 25.04.2018. (Sekil
3).

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) sssjournal.info@gmail.com

5680



mailto:sssjournal.info@gmail.com
http://www.yardimcikaynaklar.com/osman-hamdi-bey-kimdir-sanat-anlayisi-ve-eserleri/
https://www.vivense.com/osman-hamdi-bey-mihrap%20modeli.html?utm_source=criteo&utm_%20medium=cpc&utm_campaign=croMerged&utm_content=Kanvas%20Tablo
https://www.vivense.com/osman-hamdi-bey-mihrap%20modeli.html?utm_source=criteo&utm_%20medium=cpc&utm_campaign=croMerged&utm_content=Kanvas%20Tablo
https://tr.pinterest.com/pin/457185799644574792/?lp=true

