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1. GIRIS

Cagdaslagsmay1 reddeden halki tasvir eden eser, Osman Hamdi Bey’in ¢agdaslasmaya bakis agisini ifade eder. Ayni
zamanda sanatginin yasadigi donemin sanat Ozelliklerine gore, toplumun geleneklerine nasil bagli kaldigi ve
yeniliklere karsi nasil durdugunun, eserde nasil yansitildiginin da gozlendigi bir ¢alismadir. Aragtirmada; eserin
bi¢imi, kompozisyon kurgusu, konusu ve igerigi, sanatg¢inin iislubu, kullanilan simgeler, yapildigi donemin sanat
hareketleri ve toplumun degerleri ele alinarak, 6zellikle sanat egitiminde eserlerin incelenmesinde kullanilan bir
yontem olan Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik ¢éziimleme ydnteminin 6nemi vurgulanmaya galigilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Elestirisi, ikonografi, ikonoloji, Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi.
ABSTRACT

In this article, an oil painting on canvas named "lconographic and Iconological Art Criticism" method of Erwin
Panofsky, "Tortoise Trainer" painted by Osman Hamdi Bey in 1906 was analyzed. This painting is one of the
important works of Orientalism Movement in our country. The analysis of the work consists of natural meaning
(factual, expressive meaning), contingent meaning (secondary meaning) and inner meaning (content) sub-titles.
The work, which depicts the people who refuse to modernize, expresses Osman Hamdi Bey's point of view towards
modernization. At the same time, according to the artistic characteristics of the artist's period, it is also a study in
which how the people adhere to the traditions of the society and how they stand against innovations and how they
are reflected in the work. In the research; The importance of the iconographic and iconological analysis method of
Panofsky, which is a method used in the study of works in art education, has been emphasized by considering the
form, composition fiction, subject and content, the style of the artist, the symbols used, the art movements of the
period and the values of the society.

Keywords: Art Criticism, iconography, iconology, Osman Hamdi Bey, Turtle Trainer

Magara devrinden gilinlimiize kadar yasadigimiz siire¢ igerisin de insan, zarafeti yaninda durusu ile figiir olarak
resim sanatina aktarilmistir. Tarih Oncesi ¢aglarda ilk insanin magara duvarlarina ¢izdigi bu resimler aslinda
sembolik bir arayigin iriinleri olarak ortaya cikmistir. Bu sembolik arayistaki ifadelerin ¢ogu; insanoglunun
dogadan edindigi izlenimlerle birlikte, sanatinda temelini olusturmustur (Yilmaz, 2009: 1)

Sanat, yeni anlayis ve farkli degerlere sahip oldukga degisen yenilenen ve gelisen yapisiyla eseri anlama ve
diisiinmenin ardindan yorum yapma gerekliligini dogurmustur. Boylelikle “sanat elestirisi” anlayis1 ortaya ¢ikmis
ve dnem kazanmuistir.

Sanati elestirmede kullanilan birgok ydntem bulunmaktadir. Bu makalede Erwin Panofsky’nin “ikonografik ve
Ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi 1s1¢inda, Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli eseri;
cozlimleme, analiz, yorumlama ve yargi basliklar1 incelenmeye g¢alisilmistir. Sanat eseri {lizerine yapilan yorum
0znel oldugundan, okuyucunun genis bir bakis agisina sahip olmasi hedeflenerek hazirlanmaya calisilmigtir.

2. ESER ANALIZINDE KULLANILAN KAVRAMLAR

Resimde Dortlii Okuma, bir resim yapitini dort farkli asgamada inceleme yontemidir. Bu yontem; tanimlama, analiz,
yorumlama ve yargidan olusur. Bu arasgtirma yazisinda ikonolojik ve ikonografik elestiriden yararlanilmistir.
Yontem giinlimiizde de sik¢a kullanilmakta olan bir yontemdir.

2.1 ikonografi tanim

Sanat eserlerinin konusunu ve anlamimi inceleyen, sanat tarihinin alt dallarindan biridir. Ikonografide esas olan
sanat yapitinin konusu ve anlamidir.
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2.2 ikonoloji tanimi

Bir sanat yapitinin igerigindeki sosyal etkilerin, sanatg¢1 tarafindan yapitinda islenip, verilmek istenilen mesajin
disavurumudur. Gorsel sanat eserlerini yorumlama metodudur.

2.3 Oryantalizm akimi

Sarkiyateilik olarak da adlandirilan Oryantalizm Akimi, Batili arastirmacilarin inceledigi Dogu toplumlariin
dillerini, kiiltlirlerini ve sosyolojik degerlerini kapsayan sanat akimidir. Bu akim, -edebi eserler ve diger tiim sanat
eserleri de dahil olmak iizere- Dogu diinyasini yansitan bir ayna gorevi gérmektedir.

Yani Bat’nin goziinden Dogu’nun tasviridir de denilebilir. Bu akimi 6zellikle resim alaninda, tablolarda gérmek
miimkiindiir.

2.4 Osman Hamdi Bey

Osman Hamdi Bey (30 Aralik 1842, istanbul-24 Subat 1910, istanbul) Osmanli arkeolog, miizeci, ressam ve
Kadikdy'iin ilk belediye baskani.

Osman Hamdi Bey, yetigme bigimi bati tarzinda olmasina ragmen yasadigi kiiltiirii terk etmeden ve kiiltiiriini
harikulade yansitabilen, bulundugu dénemin en kiymetli sanat¢ilarindan biridir. Sanat¢i kimliginin yaninda cesitli
arkeoloji dallar1 ve miizecilik ile de ilgilenmistir. Hatta “Ilk Tiirk Miizesi” ni kurmustur.

Miizeciligin yaninda, egitim alaninda ise Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin kurucularindandur.
Bu fakiilte eski ad1 ile Sanayi Nefise Mektebidir.

Oryantalizm akimimin izlerini Osman Hamdi Bey’in eserlerinde gérmek miimkiindiir. Uslup olarak ne kadar batiy1
kullansa da konu daima kendi 6z kiiltiirii olmustur.

2.5. Edward Said

Hristiyan bir ailenin ¢ocugu olan Edward Said 1 Kasim 1935°te Kudiis’te dogmustur. Egitimini Amerika’da
tamamladiktan sonra profesér olmustur. Bir¢ok esere imza atan Said’in Oryantalizm adli eseri Bati’nin Dogu’yu
nasil gordiigiinden ziyade gercek Dogu’nun yani Dogu’nun kendi diinyasini géstermek anlaminda kanitlayict bir
niteliktedir.

Edward Said’in Arap kokenli bir ailede yetisip Bati’da bir siire yasamas1 durumunu kendince “Diinyalar Arasinda”
ve “Yersiz Yurtsuz” olarak tanimlamaktadir.

Sanat¢1 16semi hastalifina yakalanmasinin ardindan 23 Eyliil 2003’te New York’ta bu diinyaya gozlerini
yummustur.

3. BULGULAR
3.1. Bu Sanat Yapitimin Yaratildigi Tarihsel Dénemde Yer Alan Bazi Onemli Olaylar
1906 yilinda

Mormon Kitabu, ilk kez Tiirkgeye gevrildi.

4 milyon sermaye ile Osmanli Devleti'nde Osmanli itibar-1 Milli Bankas1 kuruldu.

Osmanli Devleti'nde 6zgiirliikk¢ii hareketler yeniden hizlandi. Selanik'te Osmanli Hiirriyet Cemiyeti kuruldu.
Atina'da diizenlenen ve resmi olarak kabul edilmeyen 1906 Ara Olimpiyatlari'nda bir futbol turnuvasi organize
edilmisti. 4 takimm katildig1 turnuvanin {i¢ takimi Yunanistan ve Osmanli Imparatorlugu'ndan gelmekteydi.
Altin madalyay1 Danimarka, giimiis ve bronz madalya ise Tiirkiye ekiplerine gitmisti.

1889'da Ittihat ve Terakki Cemiyeti kuruldu

Osmanlinin ¢okiis yillart

Haydarpasa garmin, 2. Abdiilhamit déneminde 30 Mayis 1906 tarihinde yapimina baglanmaistir.

1906 da ki halk hareketi, 1908 de 2.mesrutiyet in ilanin1 tetikleyerek Abdiilhamit’in yonetiminin yikilmasina yol
acti.

v 1906 yilinda vergi ayaklanmalari oldu.

ANEANER NN

ANANER NN

3.2. Yapittaki Nesnelerin Siralamasi

1-Ney aleti 9-Nakkare
2-Mizrap 10-Bir adam
3- Keskdiliifukara 11-Pencerenin tizerindeki hat yazilar
4-Pencere 12-Adamin basinda saril1 sarik
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5-Kirmizi uzun elbise 13-Adamin belindeki kemer
6-Mavi ¢inilerle kapl bir oda 14-Yerdeki yapraklar
7-Kaplumbagalar 15-Sivalar diigmiis duvar

8-Ayakta terlik
3.3. Yapittaki Var olan Anlamli Sanatsal Unsurlar

Cizgi: Cizginin, tekdiizeliginden siyrilarak ince, kalin, pes ve tiz duyarliklara erismesi, yerinde koseler, yerinde
yuvarlaklar meydana gelmistir. Esnek cizgiler kullaniimistir.

Doku: Tuval {izerine yagli boya.

Bigim: Simetrik-asimetrik, organik-inorganik, dogal-yapay ve dinamik-duragan seklindedir.
Renk: Sicak ve soguk renkler bir arada kullanilmastir.

Hacim: Degisik renk ve tonlarin kullanilmasi hacim saglamistir.

Mekan: Bursa Ulu Camii Ust Kat.

3.4. Eser Analizi

Denge: Kirmizi elbiseli adamin 6ne dogru hafifce egilmesi, renklerin bigimsel agidan bir dengede olmasini
saglamistir. Eserde simetrik denge hakimdir.

Karsithk: Renk zithgi sicak ve soguk renklerle saglanmistir. Zit ¢izgilerin karsithgr hakimdir. Perspektif ve
kaplumbagalarin azlik cokluk iligkisi yoniinden miktar zithgindan séz etmek miimkiindiir. Gorsel Ogelerin
birbirinden ters yonde olmasi 6rnegin: kaplumbagalarin yonleri gibi, yon karsitligi da érnektir. Bu tablo i¢in aralik
zithiginda biiytik bir denge vardir.

Kaplumbaga terbiyecisinin iizerinde bulunan elbisenin yumusak dokusu ve caminin sivasi diismiis beton duvarinin
sertligi, doku karsitlig1 acisindan 6nemli detaylardir. Adamin egik durusundaki yumusak ¢izgi ile zemindeki sert
cizgiler bu ¢aligmadaki gizgisel karsitligin varligini gésteriyor.

One Cikarma: Adamin elindeki ney aletinin form olarak onde durmasi, kaplumbagalarin egitilme unsuru olarak
kullanildigimi gostermektedir.

Uyum: Renk uyumu agisindan sicak ve soguk renkler kullanilmistir. Bu renklerin tonlamalar1 ise bize niians
uyumunu verir. Tablodaki bi¢cimsel ve formsal zitliklar ise zitlik uyumu hakkinda yorum yapmamizi saglar. Yon,
sekil ve doku uyumu igin ise temel ilkelerde de degindigim gibi nizami bir kompozisyondan bahsedilir. Tablonun
anlatisindan yola ¢ikarak tislup uyumundan da s6z edebiliriz.

Cesitlilik: Bu tablo i¢in tek eleman gesitliligi agisindan bahsetmek zor, zira farkliliklar vardir. Farkli eleman
cesitliligi ise gorsel tasarimin birden ¢ok elemanlar kullandigindan soz edilebilir.

Birlik: Sicak-soguk, sert- yumusak ve farkli bigimlerden olusan bir birlik vardir

Derecelendirme: Tiim temel 6gelerin miktari derecelendirmede dengeye ulagmamizi saglar.

Hareket: Soyut ve somut hareket mevcuttur. Cizgi, bicim ve renklerin hareketleri monotonlugu engellemistir.
Ritim: Kaplumbagalarin benzerligi ve duvardaki ¢ini deseni birlik, ahenk ve diizen olusturmustur.

Oran: Perspektif olarak saglanmaistir.

Derinlilik-Kompozisyon: Kavramsal dgeler olarak nitelendirilen diizlem ve nokta detay1 ¢izgi ile hacmin birlesmesi
sonucu yine ayni sekilde gorsel 6geler olarak nitelendirilen yiizey ve dokunun dahil oldugu, bunlara renk ve
boyutun eklenmesi ile derinlik ve kompozisyonel agidan bir tam biitiinliik saglanmigtir.

3.5 Eser Yorumlama

Sanat yapiti ve donemi hakkinda yaptigim arastirmalar sonucunda Osman Hamdi Bey, bu tabloyu 1906 yilinda
Osmanli Devleti’nin ¢okiisiine denk gelen bir donemde resmetmistir. Tablodaki Kaplumbagalar, eserdeki reellikten
ziyade ¢agdaslagsmay1 ve egitilmeyi reddeden bir halki simgelemektedir. Tablodaki adamin, elindeki ney aletini
viicudunun arka kisminda tutmasi, ¢cagdaslasma siirecinde halkin yaninda olmaktan pes etmis bir dervis modelini
ifade etmektedir.

Osman Hamdi Bey sadece bir ressam degildir. Arkeolog ve miizecilik de yapmistir. Bu 6zelligi onu diger resim
sanat¢ilarindan ayr1 tutmustur. Sanatgi bu eseri toplumun g¢agdaslagsmaya ihtiyaci oldugunu diisiindiigii i¢in
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yaptigim soyleyebilirim. Bu eser “sanat toplum i¢indir” anlayisiyla yapilmistir diyebiliriz. Bu sebepledir ki ¢okiis
doneminde olan bir imparatorlugu olusturan toplumun kesinlikle yonlendirilmeye ihtiyaci oldugunu diisiiniiyorum.
Bu donemde halki yonlendirmeye istekli bir aydinin olmasi da harikulade bir durumdur; ancak egitilmeyi ve
yonlendirilmeyi reddeden halkin olusturdugu olumsuz durum sonucunda aydinin miicadeleden pes etmesi halk i¢in
daha biiyiik bir olumsuzluk kaynagidir. Kuskusuz toplumun karmasaya donen hayatinda, aydin olan dingin bir
zihni dinlemek her zaman daha faydali olacaktir. Ne yazik ki tablodan anladigimiz kadariyla bu firsat
degerlendirilememis, aydin kisi ve onun rehberligi halk tarafindan kabul gérmemistir. Tabloda sanat¢1 bu isyanini
dile getirmektedir.

Tablodaki ifadeye gore; Osman Hamdi Bey toplumu yonlendiren bir aydindir. Kaplumbagalar yavas isleyen ve
ilerlemekte zorlanan toplumsal yapiyr sembolize eder. Adamin arkasindaki ney aleti, toplumu yonlendirmeye
calisan aydinin pes ettigini simgeler. Pencerenin tizerindeki hat sanati kullanilarak olusturulan siislemeler dénem
hakkinda bilgi vermektedir. Sicak ve soguk renklerin bir arada kullanilmasiyla dénemde yasanan zit durumlar
yansitilmastir.

3.6 Yarg1

Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli eseri bir miicadeleyi anlattig1 i¢in degerli bir yapittir. Tiim
sanatsal ilkelere uygun oldugundan ve toplumsal bir mesaj verdiginden donemsel bir sanat yapitidir. Cokiis
asamasindaki bir devleti ve bu ¢okiisili sosyal olarak engellemeye caligsan bir aydinin miicadelesini temsil ettigi i¢in
sosyolojik bir yapittir. Yapit giinlimiizde Pera Miizesinde bulunmaktadir.

3.6.1. Onemli Eserleri

Mimozali Kadin (1906) — Esi Fransiz Marie, daha sonraki ismiyle Naile Hanim, Okuyan Geng Emir (1878), Kur’an
Okuyan Kiz (1880), Haremde (1880), Ab-1 Hayat Cesmesi (1904), Sehzade Tiirbesinde Dervis (1908), Kahve
Ocag1 (1879), Istanbul Hanimefendisi (1881), Cami Onii (1882), Mihrap (1901), Vazo Yerlestiren Kiz (1883),
Kaplumbaga Terbiyecisi (1906), Gezintide Kadinlar (1887), Huzur (1904), Leylak Toplayan Kiz (1881)

3.7. Erwin Panofsky Yontemine Gore ikonografik ve ikonolojik Céziimleme
Eser: Kaplumbaga Terbiyecisi
3.7.1 Dogal Anlam (Olgusal, ifadesel Anlam)

Tablo incelendiginde; ilk gordiigiim anlam, kirmizi1 elbiseli bir adam ve yerdeki kaplumbagalardir (Sekil 1).

Sekil 1-Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi” 1906, Tuval Uzerine Yagl Boya, 222 cm x 122 cm, Pera Miizesi,
Tiirkiye
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Sol tarafta ince serit olarak goriinen mavi duvar ¢inisi, adamin iizerindeki en sicak renk olarak kabul edilen kirmizi
renkli elbise, tabloda dengeyi olusturmak icin ince bir ayrinti olarak yer almistir. Sanat¢i resmin 6n planina
yerlestirdigi bu kirmizi elbiseli adam (Osman Hamdi Bey) ile formu dengelemistir. Kuskusuz adamin hafif egik
durmasi da cizgisel agidan bir uyumu simgeler. On plandaki karakterin arkasinda, bes kaplumbaga ve perspektif
cizgilerle olusturulan zeminde yesil yapraklar bulunmaktadir (Sekil 2, Sekil 3).

Sekil 2

Eserin ortasinda resim diizlemini yukaridan asagiya bolen pencerenin kavisinin tam ortasina denk gelen adamin
sarig1 dikkat ceker.(Sekil 4) Osmanli mimarisine ait olan bir yapinin (Bursa Ulu Camii ) i¢inde sergilenen
kompozisyonun yukart iist boliimiindeki mavi zemin iizerine gold renk ile hat yazisi bir gergevenin igine
yerlestirilmistir.(Sekil 5) Zeminin geometrik bir form olarak uygulamasi dikkat cekmektedir.(Sekil 7a)
Kaplumbaga Terbiyecisi’nin (Osman Hamdi Bey’in) iizerinde kirmizi rengin hakim oldugu, uzun kollu bir elbise
vardir ve etek ucunda turuncu, mavi, kahverengi, yesil, turkuaz gibi renklerin kullanildigi ¢igek motifleri
bulunmaktadir.(Sekil 6)

= e cty
Sekil 6-7a

Figiir iki elini de arkasinda birlestirerek hafif 6ne dogru egilmistir. Ayn1 zaman da iki eliyle birlikte bir miizik aleti
olan neyi ¢izgisel olarak egik bir bicimde tutmaktadir. Basinda, zemini birkac oryantalist renkten olusan kumas
tizerinde farkli motiflerin bulundugu sarik vardir. Figiiriin arkas1 donlik duran viicudu, zayif bir sekilde tasvir
edilmistir. Bakislar1 ve yiizii yan profilden goriilse de yiiziinde bir mutsuzluk ifadesi mevcuttur. Ayaklar
incelendiginde sol ayagin sag ayaga gore on planda oldugu gozlemlenir (Sekil 7b).
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>

' K. oo 1 3 o~
Sekil 7b

Resmin alt sol kisminda bulunan {i¢ kaplumbaganin adama dogru doniik olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Alt sagdaki iki
kaplumbaga ise adamdan uzaklagsmakta olup figiiriin yanindan dinamik bir hareket ile ayrilma agamasimdadir (Sekil
8).

Sekil 8

Sag kenar boliimiinde bulunan siyah ve mavi gibi soguk renklerin kullanildig1 duvardaki ritimli desene sahip olan
cinileri, sol tarafta bulunan aym O6zelliklere sahip duvar ¢inileri, bicim ve biitlinsellik agisindan tamamlayarak
tabloda denge saglamaktadir. (Sekil 9a) Yine ayni duvarin sivasinin diismiis ve tuglalarin goriindigi
gozlenmektedir (Sekil 9b).

Sekil 9b

Resmin orta kismina denk gelen pencere girintisinde bulunan diismiis sivalar vardir. Pencere girintisinin ovalligi
g0zl rahatlatan ¢izgisel bir dengedir. Pencerenin bir kisminin goriinmesi ve 1518 smirli bir sekilde girmesi
keskinlik ve karsitlik ilkesi agisindan degerlendirildiginde diger renk tonlamalariyla uyum igindedir.(Sekil 10)
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B o
Sekil 10
Yine orta kisimda bulunan boyundaki mizrap, kompozisyonu dengelemistir (Sekil 11a). Kuskusuz sirtindaki canak
ise ¢izgisel olarak egimli duran adami tamamlamig ve formu diizgiinlestirmistir (Sekil 11b).

i)

’ - . "
Sekil 11b

Sekil 11a

3.7.2 Uzlasimsal Anlam (imgeler)

Tablodaki figiir, canli ve objelerin/nesnelerin kimligini belirleyecek olursak, orta boliimde duran kisi kaplumbaga
terbiyecisidir. Konum ise Bursa Ulu Camii’nin iist katidir. Figiiriin gerek durusu gerekse ellerini arkasina baglamis
ve ellerine almis oldugu ney aleti, boyundan sarkan mizrabi ile tam bir aydin resmedilmistir. Figiiriin yiiziinde pes
etmistik hissi bulunmaktadir. Yerdeki yesil yapraklar ve kaplumbagalarin devinimsel hareketi aydindan ayrilir
niteliktedir.

3.7.3 i¢sel Anlam (icerik)

Tabloda cagdaslasmay1 reddeden halki ve onlar1 aydinlatmaya calisan bir aydin resmedilmistir. Kaplumbaga
Terbiyecisi’nin, kaplumbagalar1 egitmekte kullanacagi neyi tiflemeyip arkasinda tutmasi, Osman Hamdi Bey’in
neyi iiflememe, yani kaplumbagalar ile temsil edilen tembel halki egitme kaygisindan artik vazgecmesi, “Dervis
sabrinin da bir sonu vardir” diislincesini yansitmaktadir.

Kuskusuz aydinin beden dili ve kaplumbagalarin devinimsel olarak aydindan uzaklasmasi tabloda dikkat ¢eken bir
unsurdur. Osmanli Devleti’nin ¢okiisiiniin yasandigi donemde ele alinan bu tablo verdigi sembolik ve simgesel
detaylar ile donemin sikintili ve degisime, yeniliklere kapali oldugunun birebir yansimasidir.

“Kaplumbaga Terbiyecisi” adli eserde sanatginin, hayvanlar1 fabl tarzinda bir gondermede kullandigi agikca
gorlilmektedir. Algak bir pencereden gelen 15181n aydinlattigi bir odada elinde neyi, sirtinda “keskiil-ii fikarasi” ile
kaplumbagalar terbiye etmeye caligan bir adam (Osman Hamdi) ve Kagithane’de Sadabad’n kurulmasiyla insa
edilen konaklarda diizenlenen eglencelerde iizerlerine dikilen mumlarla bahgelerde dolasirken hatirlanan
kaplumbagalar, sanatcinin hicvinde onemli simgelerdir (Yenisehirlioglu,1993), (Giirel, 2008).Toplumsal yasami
konu almasi adina resmedilen tablo, ayn1 zamanda donemin siyasi etkisinin renklerle ve ¢izgilerle olusturulmasidir.
Osman Hamdi Bey’in, degisime direnen bir toplumu sanat yoluyla ¢agdas seviyeye getirmeye cabaladigi
vurgulanmustir.

Osman Hamdi Bey hem Dogu kiiltiiriine hem de Bat1 kiiltiirline hdkim olmakla birlikte vatanina, yaptig1 eserler ile

deger katmay1 hedeflemis ve higbir zaman bati meraklis1 olmamistir. insanlik degerleri ile hareket eden sanatgi
yasadig1 donemin tiim sikint1 ve zorluklarina sahitlik etmistir ve biitiin bunlar dikkate alindiginda; onun sanattan
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yararlanan aydin kimligini goérmek kolay olacaktir. “Sanat toplum i¢indir” goriisiinii bu eserde goérmek
miimkiindiir. Osman Hamdi Bey, Osmanli Devleti’nin gelismislik diizeyini, toplumu bir yonden degil her yonden
ele almig, dénemin siyasi ve sosyal etkilerini estetik bir bicimde resmetmistir.

Dogu’nun degerlerini Bati’dan eklemeler yapmadan tiim gercekligi ile olanlar1 yansitan ve bunun i¢in ¢abalayan
Osman Hamdi Bey’in gerek tabloda bulunan iizerindeki kiyafeti, gerekse basindaki aksesuari ve terlikleri dénemin
sosyolojik acidan toplumun belirli bir kismin1 yansittigini gormek miimkiindiir.

Yasadig1 donemde Osman Hamdi Bey

Bir aydin olarak Tiirk sanatina degerli eserler veren ve katkilar saglayan Osman Hamdi Bey, Tiirk sanati i¢in
onemli bir sanatgidir. Yasadigr donemde Osmanli toplumuna dahil olan yagamdan aldigi hem maddi hemde manevi
giiclinli sanatsal yonii ve sanat hayatin1 gelistirmek i¢in adayan bir bireydir. Giiniimiizdeki Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Fakiiltesini kurmasi, bu alanda yeni bir ¢1g1r agma kapasitesine sahiptir.

Iyi bir resim egitimi almistir. Aldig1 bu egitimler onun sanata karst durusunu ve sanatin toplumu yansitma
konusundaki basgarisin1 desteklemistir. Dolayisiyla donemin sosyolojik ve kiiltiirel yapisini bu eserlerde
gbzlemlemek miimkiindiir.

Mustafa Resit Paga’nin 1839 yilinda Giilhane Parkinda okuyarak halka duyurdugu batililagsma hareketinin belgesi
olan Tanzimat Fermaninin ilaniyla Osmanli Devleti artik birgok yonden yoniinii batiya ¢evirmistir. Dolayisiyla
batililigin ne demek oldugunu 6grenmek icin farkli bir¢ok alanda &grenciyi, o zamanki kiiltiir merkezi Fransa’ya
gondermek onlarin batili olarak sekillenmesini, batililigt O6grenmesini sonra da iilkelerinde kiiltiirlerin
harmanlanmasini saglamalar1 amaglanmistir.

Boylece Batinin sanat Ogeleri Osmanli Devleti’ne bu sanatgilar vasitasiyla getirilmig, bu kiiltiir elgileri
imparatorlukta batili anlamda sanatin gelismesine onciiliikk yapmiglar ve halki bu konuda aydinlatmislardir.

Osman Hamdi Bey Paris’e gittigi donemde zamanin 6nemli ressamlari ile tanismis ve onlardan egitim alma sansi
yakalamistir. Aldig1 bu egitimlerden sonra iilkesine dénen Osman Hamdi Bey, egitimlerinin icerigini yansitan
eserler meydana getirmis ve bircok yenilige imza atmstir.

Fransa’da aldigi egitim ile sanatsal anlamda gelistirdigi estetik kavramini oldukca basarili bir bigcimde
harmanlamistir. Dogu ile Bati’nin harmanlandig1 eserlerde Oryantalizm akiminin hakim oldugu bilinmektedir.
Osman Hamdi bilinenin tersine Bati’min goéziinden olan Oryantalizmi degil, Dogu’nun ihtisamini yansitan bir
Oryantalizmi bize yansitmistir. Osman Hamdi Bey’in eserleri incelendiginde gergekten de yukarida ileri siiriilen
fikirlerin dogruluk payinin ¢ok fazla oldugu goriilmektedir.

Her zaman dogalciliktan yana olan Osman Hamdi Bey eser bigimlerinde etkilendigi sanatcilar ve hocalar1 olmustur.
Dogalciligi savunan Osman Hamdi Bey’in eserlerinde modernizme pek rastlanmaz. Sanatginin Tiirk resmine
degerli katkilar1 Bati’min dogalciligim objektif bir gozle Tiirk resim sanatina aktarmak olmustur. Sanat¢min
cagdaslari olan diger ressamlardan ayiran, onu resim sanati alaninda diger sanat¢ilardan bir adim 6teye tagiyan olgu
ise kendisinin Paris’te aldig1 egitimler ve bunlarin disavurumudur.

Sanatginin Tiirk resmine katkilarindan biri ise figiirleri biiyiik bir sekilde ve boyutta uygulanmasidir. Oncii oldugu
0zgin Ozellikleri onu fark olarak diger sanatgilardan ayirmaktadir. “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli tablosu da
sanat¢cinin bu katkilarindan faydalanan bir eseridir. Kullanilan sicak ve soguk renklerin ahenkli uyumu dikkati
cekmektedir. Kavramsal olarak oryantal renklerin gozlemlendigi goriiliir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde
kullanilan renkler ve resmedilen objeler, durumlar tekdiizelikten uzak, miimkiin oldugunca sosyal ve kiiltiirel hayati
yansitan genis bir yelpazeye sahiptir.

Gizli anlamlar barindiran “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli eser simgesel Ogeler igerir. Bu &gelerden ilki
kaplumbagadir. Kaplumbaga: egitmesi zor olmakla birlikte, yavashig: ile de bilinen bir hayvandir. Tabloda ise o
donem igerisinde Osmanli Devleti hakim oldugundan devlete ait olan toplumun batililagsmaya kars1 ¢ikan ve kabul
etmeyip reddeden halk yansitilmaktadir. Bir bagka simge, terbiyeci ise Osman Hamdi Bey’in kendisidir ve
kaplumbagalar1 diizene sokmaya, egitmeye calisir. Pencere simgesi ise batililagma sonucunda olusacak yeni
diinyanin getirdigi en parlak ve modern bir aydinlanma olarak nitelendirilmektedir. Cami de Osmanli Devleti’ni
yansitan dini bir simgedir. Ney: miizik i¢in kullanilan bir ¢alg: aletidir. Aym1 zamanda sanati simgeler. Sanatin
batililagmadaki degerinin ne kadar 6nemli oldugu vurgulanir. Cini ise Osmanli Devleti’nin énemli kiiltiirlerinden
sadece bir tanedir. Sanatci1 bu simgeleri kullanarak ayn1 zamanda i¢inde bulundugu toplumun degerini ve kiiltiiriinii
yliceltir.
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Osman Hamdi Bey’in ayn1 zamanda fotografa da meraki vardi resmedecegi olayin ilk 6nce fotografini ¢ektirir daha
sonra ise atdlyesinde o fotografa bakarak tablolarimi yapardi. “Kaplumbaga Terbiyecisi” adl1 eserini ise Bursa’ da
bulunan Yesil Cami’de yapmaya baglamis daha sonra fotografin1 gektirip eseri atolyede resmetmeye devam
etmistir.

Osman Hamdi i¢inde yasadigi toplumun aksayan, hosuna gitmeyen ydnlerini resim sanatini kullanarak, bu
sanattaki kendine 6zgii yontem ve teknikleri de degerlendirerek tablo 6zelinde somutlastirarak duygu ve fikirlerini
ifade etmistir.

4. SONUC

Osman Hamdi Bey, batidaki ¢agdas resim sanatindaki geligmelerin Osmanliya aktarilmasi ve ilerlemesini
saglamistir. Bunda ¢ok yonli bir kisilik olmasinin etkisi biiytiiktiir. Osman Hamdi Bey “Kaplumbaga Terbiyecisi”
adli eserinde ait oldugu oryantalist akima zit eserler vermis denilebilir. Eserlerinde ise toplumu tiim yonleriyle ele
almisgtir.

Resim okumada farkli bir ¢ok metotlar kullanilr. Inceledigimiz “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli eser “Ikonografik
ve lkonolojik Sanat Tanimlama Ve Coziimleme” metodu dikkate alinarak yorumlanmis olup analiz edilmistir.
Yontemin igeriginde bulunan dogal anlami, uzlasimsal anlam ve igeriksel olarak taranmugtir.

Dogal anlam yonteminde eserde ifade edilen bigcim ve formlar agiklanarak betimlemelerin degerlendirilmesiyle,
anlam ¢dziimlenmistir. ikinci yontem ise uzlasmali anlamdir. imgelerin gagristirdigi ve temsil ettigi hikayenin
tamamina bakilarak neyi ifade ettigi kattig1 betimlemeleri hikaye ile konu-kavramlarin arasindaki iliskinin kurulup
kurulmadigi sembollerin en alt basamagina kadar inilmeye calistimistir. Ugiincii yontemdeki asama ise igerik
bakimindan eserin analiz edilmesidir. Ulagilan sonuglar ise eserin islendigi devirdeki sosyo-ekonomik durum,
kiiltiirel nitelikler ve bu eserin yasanilan zamanda igerdigi anlam ¢6ziimlenmeye calisilarak ikonolojik olarak
incelenmistir.

Tiirk resminin 6nemli yap1 taglarindan biri olan “Kaplumbaga Terbiyecisi” nin 6zgiinliik degerine sahip olmasinin
en onemli sebebi konu ve islenis kavramlarinin uyum i¢inde aktarilmasidir. Resmin her yerinde kendini belli eden
figiirlerin gerceklige ve gercek yasama uyumu eseri 6zel kilmaktadir. Ayn1 zamanda Tiirk degerlerine aitligi
kanitlayan teknik ve tislubun uyumu eserin biitiiniinde kendini gostermektedir. Buda eserin degerini arttirmaktadir.
Ayrica doneme ait kostiim ve tasarimlardaki moday1 bizlere vermistir. Osman Hamdi Bey’in ¢agdaslagsmayi
reddeden halki resmetmek amaciyla 20.yiizyil baslangici sanatini nasil kullandigim1 da ortaya koymustur.
Bati’nin Dogu’ya karsi bakis agisinin aksine, olusturdugu eserlerini ait oldugu iilkenin toplumsal degerlerine es bir
anlayisla ele almis olan Osman Hamdi Bey sanatini iginde bulundugu toplumdan ayr diisinmemistir. Eserlerinde
Dogu’nun kiiltiirel zenginligini agiga ¢ikartmak amaciyla gorsel bir hafiza olusturmay1 hedeflemistir. Giintimiizde
ise bircok  koleksiyon severin  hayallerinde ve hafizasinda  yer  almayr  basarmistir.
Sonug olarak, Erwin Panofsky’nin “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Tamimlama ve Coziimleme Elestirisi” yontemi
kullanilarak bir eserin nasil yorumlanmasi ve incelenmesi gerekliligi konusunda degerli bir calismadir. Bu
calismanin egitim alaninda yeni ufuklara yer agacagi, bu yiizden ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu ve sanat
derslerinde kullanilmasi gerektigini diisiinmekteyim.
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