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War and Ruin in Painting: Anselm Kiefer, Paul Nash and Otto Dix

OZET

Savaglar basta olmak iizere gesitli tarihsel ve toplumsal nedenlerle ortaya ¢ikan harabeler,
geemige ait izleri tasiyan ve farkli yaganmislik katmanlarini iginde barindiran yapilar olarak
degerlendirilir. Sanatgilar, kendi donemlerinde tanik olduklar1 savaglar ile tarihsel bellekte yer
etmis catigmalardan etkilenerek iiretimlerinde bu yikimin izlerini farkli anlatim bigimleriyle
ortaya koymuslardir. Bu baglamda, savasin etkilerinin temsilinde figiirler, savas sahneleri,
silahlar, savas araglari, harabeler ve ¢esitli imgeler 6nemli gorsel unsurlar olarak kullanilmistir.
Bir zamanlar insanlarin yasadigi mimari yapilar olarak harabeler, siddet ve yikim ile tarihin
izlerini tagtyan yapilara doniismiistiir. Harabeler yok olma, yikim, savas, gog, terk edilme ve
dogal olaylar gibi bir¢ok yol ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu arastirmada resim sanatinda savas ve
harabe kavramlar1 odaginda yikim, siddet ve toplumsal hafiza iizerinden yola ¢ikarak Anselm
Kiefer, Paul Nash ve Otto Dix’in eserlerinde savas konusunu ele alis bigimleri incelenmistir. Bu
sanatcilar, c¢alismalarinda farkli savag sahneleri segmeleri ve yakin donemlerde yasamalari
nedeni ile secilmistir. Inceleme sonucunda Diinya Savaslarina asker olarak katilan Dix ve
Nash’in eserlerinde; savasi yasamis ve savasa taniklik etmis sanatgilar olarak iginde
bulunduklar1 savas alanlari, doganin harap oldugunu anlatan imge ve savastan etilenmis
figlirlerin yer aldig1 goriilmektedir. Kiefer ise savas sonrast dogmasi ve gevresinde gordiikleri
sonucunda savasa karsi duyarsiz kalmayarak, savas ve mitler arasinda baglanti kurmus ve
gorkemli biiyiikliikteki eserlerinde zaman zaman harabeleri resmetmistir.

Anahtar Kelimeler: Savas, Harabe, Anselm Kiefer, Paul Nash, Otto Dix.
ABSTRACT

Ruins, resulting from various historical and social causes, primarily wars, are considered
structures that bear traces of the past and contain layers of lived experiences. Artists, influenced
by the wars they witnessed in their time and the conflicts that have become ingrained in
historical memory, have expressed the traces of this destruction in their works through different
forms of expression. In this context, figures, battle scenes, weapons, war vehicles, ruins, and
various images have been used as important visual elements in representing the effects of war.
Ruins, once architectural structures where people lived, have transformed into structures bearing
the traces of history through violence and destruction. Ruins arise in many ways, including
disappearance, destruction, war, migration, abandonment, and natural events. This research
examines how Anselm Kiefer, Paul Nash, and Otto Dix address the subject of war in their
works, focusing on the concepts of war and ruin in painting, starting from destruction, violence,
and social memory. These artists were chosen because they selected different battle scenes in
their works and lived in close periods. As a result of the examination, in the works of Dix and
Nash, who participated in the World Wars as soldiers; As artists who lived through and
witnessed war, their works feature battlefields, images depicting the devastation of nature, and
figures affected by the war. Kiefer, born in the post-war period and influenced by what he saw
around him, was not indifferent to war; he drew connections between war and myths, and in his
grandiose works, he sometimes depicted ruins.
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Ana Sanatcilar tarih boyunca dini ve mitolojik anlatilarin yam sira giinliik hayati da resimlerine konu etmislerdir.
Bu resimlere ¢cogunlukla zengin soylularin portreleri ve hayatlari, ikonalar, tarlalarda ¢alisan insanlar, festival ve
kutlamalar konu olmustur. Insanlar, diinya niifusunun artmas, ticaret ve ekonomi alaninda yasanan gelismelere
bagl olarak kendi yasam alanlarin1 koruma, barmma, hayatta kalma, siyasi ve devletler aras1 anlasmazliklar gibi
farkli nedenlerle savagmistir. Savaslar insanlarin hayatinda derin izler birakmistir. Savas 6ncesinde, savas sirasinda
ya da sonrasinda insanlar farkli duygular yasayarak savag durumundan etkilenmistir. Genis kitlelerin dogrudan ya
da dolayli olarak savaslara maruz kalmasi, sanatgilarin savas, yikim ve siddetin izlerini tasiyan konulari
resimlerinde segcmelerine neden olmustur (Aslan ve Karaaslan, 2016). Savas resimlerini ele almak ¢ogu zaman bir
tercih degil, kars1 tepki ya da insanin maruz kaldig: siddeti ifade etme amaci ile yapilmistir. Tarih boyunca askerler,
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savaslar, zaferler ve dliimler farkli donemlerde farkli sanatcilar tarafindan konu olarak secilmistir. Ilk ¢ag, orta ¢ag
ve ronesans doneminde zafer sahnelerine konu olan birgok resim, duvar resmi ve mozaikler yapilmigtir. Savas
sahneleri, savas anitlari, zafer taklari, 6vgili ve basarinin bir 6diilii olarak 6nemli askerler, imparatorlar ya da devlet
adamlar i¢in yapilmig ya da yaptirtlmistir.
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=

-
-

=
=
-
=
=
=

Gorsel 1: Apelles “Iskender Mozaigi” (Issos Muharebesi Mozalgl) 272 x 513 em, MO 120-100.
Kaynak: Wikipedia: 2026

Savas sahnelerinin ilk 6rnekleri arasinda gosterilen Iskender Mozaigi M.O. 300 yillarinda yapilmis resmin bir
kopyast olan, Biiyiik iskender’in Darius ile savasini konu almaktadir (Gorsel 1). Gergek bir savas sahnesini anlatan
ve Iskender’in zafer ve basarisi igin yapilan bu resimde Iskender, atinin {izerinde saldir1 yaparken Darius ise at
arabasinda askerleri tarafindan savunulan ve korunan bir bicimde resmedilmistir (Hollingsworth, 2009). Savasi bu
denli gercekci ve belge niteliginde ifade eden bu eser, savas sahnelerinin resmedilmesinin énemli oldugunu
gostermektedir. Ciinkii bu donemlerde yapilan savas resimleri bazi yazili kaynaklarin giiniimiize kadar ulasmamasi
nedeni ile 6nemli bir tarihi belge yerine gegmektedir. Ayni1 zamanda savas sahnelerinin resmedilmesi kendinden
sonra gelen imparator ve savascilar icin de 6nemli motivasyon kaynagi olabilmektedir. Savas sahnelerinin en
onemli 6zelligi ise hareketin ve siddetin adeta savas anin1 yasatircasina resmedilmesidir. Bu resimlerde savas giic,
zafer, bagar1 gibi olgular daha gok figiirler, savas araglar1 ve kusanilan savag ekipmanlari ile ifade edilmistir.

Tarih boyunca bir¢ok sanatci savas sahnelerini resmetmistir. Savas sahnelerini resmeden 17. yiizyil ressamlarindan
Aniello Falcone, Barok doneme ait savas sahneleri ile inlenmistir. Falcone’nin kahramansiz savas sahneleri yapan
ve gercek savas gdormemis bir ressam oldugu ifade edilmektedir. Sanat¢1 yaptigi savas resimlerinde kahramanlardan
daha c¢ok savagin ihtisami, karmasasi ve kitle hareketine odaklanmis ve bu nedenle gorkemli savas sahnelerinin
oldugu eserler yapmistir (Saxl, 1939). Buradan ¢ikarilabilecek sonug; savas resimlerini etkili bir bicimde ifade
etmede sanat¢ilarin savasi yasayip yasamamalari belirleyici bir unsur olmamasidir. Savaglar 18. ve 19. yiizyilda
farkli sanat eserlerine, belgelere, calismalara konu olmustur. Bu dénemde romantizm ve realizm etkisinde resimler
yapan Francis Goya, gercekei savas sahneleri ile bilinen bir sanat¢idir. Sanat¢inin “3 Mayis 1808 isimli ¢calismast
Madrid’i savunan Ispanyol isyancilarin Fransiz askerleri tarafindan 6ldiiriilmesini konu edinmektedir. Bu resim
savas, resimleri arasinda 6ne ¢ikan resimlerden birisidir (Farthing ve Doganay, 2007). Goya bu resimde savasin
gergek ve acimasiz ylziinii gorgii tan1g1 gibi sanatg1 yoniiyle yansitmistir.

Sanat tarihi farkli savas ressamlari ve onlarin savasa karsi elestirel resimleri ile bir¢ok ornek barindirmaktadir.
Savag resimleri ¢ogu zaman toplumsal bir durus, elestiri ve bas kaldir1 i¢in yapilmistir. Bu baglamda savasin
etkisini ve yikimi ortaya koyan bir diger onemli calisma da Picasso’nun yaptigi ve Kuzey Ispanya’nin Bask
bolgesinde bulunan Guernica’nin bombalanmasini anlatan Guernica resmidir. Resimde bombardiman sonucunda
ac1 ¢eken ylzler, hayvanlar ve parcalara boliinmiis yer yer soyut alanlarin bulundugu figiirler, siddetin ve yikimin
izlerini ifade eder sekilde resmedilmistir (Lynton, 2009; Farthing, 2012). Sanat¢ilar yasadigi toplumu derinden
etkileyen savaglar1 gérmezden gelmemis, sessiz kalmamig ve sanat yolu ile duygularini ve siddeti ifade etmistir.
Stiphesiz savas resimlerini yapan sanatcilarin maruz kaldigi siddet, savasi dogrudan ya da dolayli olarak yasayan
sanatg1 biyografileri incelendiginde daha iyi anlasilmaktadir.

19. yiizyilda modern sanatin gelismesi ile savas temasi, kavramsal ¢aligmalarda da ele alinmaya baglamistir. Artik
savasa gonderme yapan imgeler resmin disina ¢ikarak enstalasyon islerine evrilmistir. Ozellikle 19. yiizyildan
sonra ortaya ¢ikan dadaizm, kiibizm, fiitiirizm gibi avangart ve devrimci akimlar, toplumsal olaylar ve toplumsal
gerceklik baglaminda hem akimlari hem de sanatgilart etkilemis ve gilinlimiiz sanatinin bir bakima temellerini
olusturmustur (Berger, 2007). Sanat¢inin eserlerinin tarihsel siire¢ baglaminda gegmis donemlerde yapilan eserlerin
bir sonucu oldugu ve sanatgilarin birbirlerinden esinlenerek birbirlerini etkiledikleri de yapilan galismalarda
goriilmektedir (Barret, 2022). Savas, ge¢miste oldugu gibi glinlimiizde de en ¢ok islenen temalardan biri olmaya
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devam etmekte ve resmin yani sira heykel, enstalasyon ve video sanati gibi farkli sanat mecralar1 araciligiyla
aktarilmaktadir. Yapilan caligmalara bakildiginda savas temasmin gelecekte de farkli bigimlerdeki ifadelerinin siire
gelecegi 6n goriilebilmektedir.

Savas sahnelerinde en ¢ok kullanilan yapilar harabeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Harabe kelimesi genel olarak
savas ya da dogal afetler sonucunda kismen ya da biiytik 6l¢iide yikilmis mimari yapilar i¢in kullanilmaktadir. Bazi
yapilar savaglar sirasinda zorunlu gé¢ ya da eskime nedeni ile terkedilerek kullanilmadigi igin ¢iiriime siirecine
girmistir. Tarih boyunca yasanilan ve insanlik tarihinde derin izleri olan yikim ve tahribat sonucu ortaya ¢ikan
harabeler, resim sanatinda bir¢ok farkli donemde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu arastirmada savaslar sonucunda olusan
harabeler 6zelinde ‘“harabe” kavrami Nash, Kiefer ve Dix resimleri iizerinden incelenmistir. Sanatgilarin
secilmesinde farkli savag donemlerinde yasamis olmalari, resimlerinde figiir ya da doga temalarimi kullanmalart,
cehpede savagmalar1 ya da savas alanlarinda yasamis olmalari, farkli malzeme ve tekniklerle ¢aligma yapmis
olmalart etkili olmustur. Arastirma, savaslar sonucunda olusan harabeler 6zelinde smirlandirilmistir. Resim
sanatinda harabe kavrami baglaminda yapilan diger arastirmalar tek bir sanatgr ve harabe temasi iizerine
yogunlasarak derinlemesine iligkisini incelemektedir. Bu arastirmada ise secilen sanatcilar arasinda ortak ve benzer
noktalar1 ya da birbirinden farkli olarak harabe kavraminin ele alinma bi¢imleri incelenmistir. I. ve II. Diinya
Savaglari; askerlerin ve sivil insanlarin hayatlarim kaybetmelerine, yasanilan topragin terk edilmesine, maddi ve
manevi kayiplar verilmesine neden olmustur. Ingiliz savas ressami Nash ve Alman savas ressam Dix 1. Diinya
Savasi’na katilmig ve savasa ait gordiigli, sahit oldugu anlar sonucunda yikilmis yapilarin oldugu, harabe
gorliinimlii manzara resimlerini yapmustir. Kiefer ise yakin bir ge¢miste yasadigi II. Diinya Savasi sonrasi
Almanya’nin tarihsel travmasi olan ve toplumun maruz kaldigi siddete duyarsiz kalmamis, resimlerinde savasin
yikici etkilerine mitler aracilifiyla génderme yapmustir.

YONTEM

Bu arastirmada Paul Nash, Otto Dix ve Anselm Kiefer’in segilmesinin temel nedeni, savas ve harabe temasin farkli
tarihsel deneyim, temsil dili ve bellek diizlemleri iizerinden ele almalaridir. Nash ve Dix, savasa dogrudan taniklik
etmis ve savag deneyimini resimlerinde savas alani, yikilmis doga ve pargalanmis beden imgeleriyle islemis
sanatgilardir. Kiefer ise savas sonrasi kugsaga mensup bir sanatgi olarak, savasin dolayl etkilerini kiiltiirel hafiza,
tarihsel travma ve mit ile ilgili gondermeler araciligiyla ele almaktadir. Bu nedenle s6z konusu ii¢ sanatgi, savas ve
harabe kavraminin dogrudan taniklik, bedensel yikim, peyzaj tahribati ve savas sonrasi bellek eksenlerinde
karsilagtirmali olarak incelenmesine imkan veren temsil giicli yliksek Ornekler olarak degerlendirilmistir.
Aragtirmada ise segilen sanatgilarin harabe kavramini ele alma bigimleri incelenerek ortak ve benzer noktalar
ortaya konmaya calisilmistir. Bu sayede ayni kavramin farkli sanatgilar tarafindan nasil deneyimlendigi, algilandigi
ve ifade edildigi de yansitilmak istenmistir. Secilen sanatcilar ile ilgili resim, dergi, makale, kitap, roportaj ve
videolarin belge olarak derlenmesi, incelenmesi ve incelemeler sonucunda yorum yapilmasi ile bulgulara
ulastlmistir. Sanatgilarin ele aldigi savas ve harabe temalari; eserlerde kullanilan teknik, renk ve imgelerin
coziimlenmesi ile literatiirde yer alan yazili ve gorsel kaynaklarin incelenmesi yoluyla yorumlanmistir.

BULGULAR
Paul Nash (1889 — 1946)

Paul Nash ingiliz yazar, fotografci ve resmi savas ressamlaridandir. Nash’in resimlerinde ugsuz bucaksiz sira
tepelerden olusan derinlik i¢inde yikim ve siddetin izleri goriilmektedir. Nash I. ve II. Diinya savaslarinda yasamis,
I. Diinya savasi sirasinda askerlik yapmig ve izlenimleri sonucunda resmi bir savas ressami olarak resimler
yapmustir (Baynes, 2016). Savasin derin ve yikict etkisini resmettigi eserlerini, askerlik yaptig1 sirada yasadigi
olaylar ve izlenimleri sonucunda olusturmustur.
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Gorsel 2: Paul Nash, “We Are Making a New World” (Yeni Bir Diinya Kuruyoruz), Tuval Uzerine Yagh Boya, 71,1 x 91,4 cm, 1918.
Imperial War Museum.
Kaynak: Nash: 1918

Nash’ in 1918 tarihli “We Are Making a New World” (Yeni Bir Diinya Kuruyoruz) isimli ¢aligmasi savasin
siddetini ¢arpici bir sekilde yansitmaktadir (Gorsel 2). Resimde yanmis, pargalanmis agaglar ve tepelerin ardinda
dogan bir glines resmedilmistir. Giines sembolik olarak yeni dogan giin ve baslangi¢ gibi anlamlara génderme
yapmaktadir. Savagin yikici etkisini kendinden yaklasik yiiz yil dnce yapilan manzara resimlerinden farkli olarak
harap olmus bir betimleme ile ifade eden sanatci, Hampshire Alayi’nda tegmen riitbesi ile gorev yaptigi i¢in savasi
yasayan ve goren bir tanik niteligindedir (Morley, 2023). Sanat tarihinde yanlis yorumlama ve farkli bakig agilar
ile gercek saptirilabilmektedir. Ornegin Baynes’e (2016) gore, Nash’in bu resmi bariscil, diizenli tepelerin oldugu
dingin bir resim olarak nitelendirilir ve gercek fotograflarla karsilastirildiginda ise kendi duyarliligt ve
olumlamasinin bir sonucu olarak goriiliir. Oysa sanat¢1 bu resmi Baynes’in yorumundan oldukga farkli bir anlamla
iiretmistir. Resmin ismi savasin yikici etkilerini olumlar gibi goriiniiyor olsa da burada bir ironi s6z konusudur ve
resim aslinda savasi elestirme amaci tasimaktadir.

Gorsel 3: Paul Nash, “The Mule Track” (Katir Yolu), Tuval Uzerine Yaghi Boya, 60.9 x 91.4 cm, 1918, Imperial War Museum.
Kaynak: Nash: 1918

Nash’in resimlerinde birbirinden farkli kompozisyonlar ve bu kompozisyonlarda kullandigi imgeler dikkat
¢ekmektedir. “The Mule Track” (Katir Yolu) adli resimde kullanilan imgeler savasin siddetini belirgin bigimde
ifade etmektedir (Gorsel 3). Savasin heniiz ¢ok yeni oldugu, bombardiman sonucu yanmis agaglardan, duman ve
toz bulutlarindan anlasilmaktadir. Kompozisyonun ortasinda yer alan figiirlerin siddet sonucunda yol iizerinde saga
ve sola diismeleri, atlarin saha kalkarak hiddetlenmesi agik bir sekilde goriilmektedir. Nash burada savasa maruz
kalan doga ve insanlarin caresizligini figiirlerinin i¢inde bulundugu durumla ve doganm yikimu ile ifade etmistir
(Toprak, 2018). Bu yikim, Nash’in resimlerinden once yapilan savas resimlerinden konu olarak daha farklidir.
Sanatc1 yikim ve savag sonrasi doganin harap olmus halini resimlerine yansitmustir.
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Gorsel 4: Paul Nash, “The Menin Road” (Menin Yolu), Tuval Uze‘rine Yagli Boya,182.8 x 317.5 cm, 1919.
Kaynak: Nash: 1919

“The Menin Road” (Menin Yolu), Nash’in savag sonrasi yikimi gozler 6niine seren baska bir resmidir (Gorsel 4).
Bu resim kompozisyon kurgusu olarak sanat¢inin “Yeni Bir Diinya Kuruyoruz” resmine benzer niteliktedir.
Nash’in resimlerinde en belirgin imgeler, pargalanmis ve yanmis agaglar, bombardiman sonucu olusan kum tepeleri
ve cukurlardir. Kahverengi tonlarin hadkim oldugu yanmis agaclar, duman ve toz bulutlar, ilk dikkat ceken
ozelliklerdir. Bu o6zellikleri ile Katir Yolu resminden ayrilmaktadir. Katir Yolu resminde ise siddete maruz kalan,
korkan ve aci1 ¢eken figiirler resmin merkezinde dikkat ¢ekmektedir. Nash’in resimleri savas resimleri i¢in yeni bir
doniim noktas1 olmus, 6zgiin teknik, ifade ve bigimsel anlayis ile olusan yeni bir dil olarak yeni bir anlayisin ortaya
¢ikmasini saglamis, kendinden sonra gelenleri ve giiniimiiz sanatgilarini etkileyerek onlara ilham olmustur (Toprak,
2018).

Wilhelm Heinrich Otto Dix (1891-1969)

Almanya’nin Gera sehrinde dogan Otto Dix, 16. ylizy1l Alman sanat¢ilarindan Hans Baldung, Matthias Griinewald,
Albrecht Diirer, Lucas Cranach’in izinden gitmis, graviir, yagli boya ve desenleri ile bilinen bir sanat¢idir (Lynton,
2009; Loffler, 1899; Tate, t.y.). Dix 1. Diinya Savagi’na katilarak cephede aktif olarak makineli tiifek kullanmis,
savastan sag kurtulmus, yasadiklarinin etkisinde resimlerini yapmis ve one ¢ikan sayili Alman savas sanatgilart
arasina girmistir (Kurschinski at.al, 2015; Otto-dix.de, t.y.). Dix’in resimlerinde yikim ve siddetin etkisini yaratan
ist Uste toplanmis yaralilar, Oliiler, savasta kullanilan malzemeler gibi nesne ve figiirlerin olusturdugu
yigintilar/yigilmalar goriilmektedir. Bu yigintilar arasinda kollar, bacaklar ve kafa gibi insan uzuvlari, gergin,
kasilmis, acinin ve siddetin simgeleri haline gelmistir. Dix’in savag sahnelerini bu denli travmatik ve kaos iginde
resmetmesinin nedeni 1930 yilina kadar I. Diinya Savasi’nda goniillii olarak askerlik yapmis olmasidir (Farthing ve
Doganay, 2007). I. Diinya Savasi’nda askerlik yaptiktan sonra sakin bir hayat siirmeyi tercih eden Dix, Nazi
Partisi’nin ylikselmesi ile “yozlasmis” olarak nitelendirilmis, eserlerine el konulmus ve bazi eserleri yok edilmistir
(Thompson, 2014). Dix’in eserlerine el konulmas1 ve yok edilmesi nedeni ile giiniimiize az sayida eserinin ulastig1
bilinmektedir.

Gorsel 5: Otto Dix, “Dance of Death 1917” (Oliim Dans1 1917), Graviir, 24.5 x 29.5 cm, 1924. The Museum of Modern Art.
Kaynak: Dix: 1924

“Dance of Death” (Oliim Dans1) adli graviir Dix’in maruz kaldig1 savas siddetini ifade eder niteliktedir (Gorsel 5).
Dikenli tellerin, kaziklarin {izerinde 6li ya da 6lmek iizere olan askerler, kol ve bacak uzuvlari, viicut duruslar ile
resmedilmistir (Hess, 2011). Askerler bir harabenin duvarlar1 gibi {ist iiste yigilmis, siddetin ve Oliimiin tiim
duygularin1 barindirmaktadir. Resmi bu denli siddetli ve 6liimii bu kadar belirgin kilan etkinin figiirlerin {izerine
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vuran 1s1k oldugu soOylenebilir. Resim duraganligi ile bir fotograf gibi donuk ve Olim kadar da gergek
goriinmektedir. Askerlerin i¢inde bulunduklari ortamin savas sirasinda iizerine diiserek yakalandiklari, dikenli
tellerden olusan bir tuzak oldugu da sdylenebilir.

Gorsel 6: Otto Dix, “The War” (Savas), Ug Parcali Tablo, Aga¢ Uzerine Yagl Boya ve Tempera, 112 x 204 cm, 1929-32,
Galerie Neue Meister, Dresden.
Kaynak: Dix: 1932

Dix’in “The War” (Savasg) isimli triptik tablosu (ii¢ parcali tablo) savasin yikici etkisini yansittigi 6nemli
calismalarindandir (Gorsel 6). Resmin sol yaninda migferli, silahli ve cantali askerler yer almaktadir. Orta iist
boliimde arka planda harabe haline gelmis evler, 6n planda ise ¢lirlimils ve iskelet haline gelmis insanlar ve maskeli
bir asker resmedilmistir. Orta alt boliimde ise siperde yan yana yatan askerler yer almaktadir. En sagda ise yarali bir
asker ve onu tasiyan baska bir asker resmedilmistir (The War, t.y.). Her bir par¢a savasin ayr1 bir zamanini, halini
ve en kotii duygu durumlarini ifade etmektedir. Bu farkli sahneler savasin yikici etkilerini adeta bir roman gibi ayri
ayr boliimlerde, katmanlar halinde ve genis bir perspektifle gostermektedir. Orta panelde yer alan mimari ve insani
harabelerin bir arada resmedilmesi savasin dogadan insanlara kadar canli ve cansiz varliklar {izerindeki yikici
etkisini gostermektedir.

Anselm Kiefer (1945 -)

1945 yilinda Almanya’nin Donaueschingen kentinde dogan Anselm Kiefer, Hukuk ve Roman dilleri okumustur.
Sanatg1 Joseph Beuys ile bir siire calismistir. Ilerleyen yillarda sessiz manzara ve ormanlar, terkedilmis cat: katlari
ve tonozlar1 kasvetli bir sekilde resmetmistir (Joachimides & Rosenthal, 1997). Kiefer’in eserlerinde ve
enstalasyonlarinda savasin izlerini tasiyan ve yikim sonucunda ortaya c¢ikan malzemelerin kullanildigi
goriilmektedir (Ariman, 2022). Kiefer, Alman Nazi soykirimina taniklik eden bireysel ve toplumsal hafizaya ait
biitiin verileri kullanmistir (Ikizoglu, 2024). Bu calismalar toplumun travmalarini ifade eden ¢alismalardir. Nazi
Almanyast’nin gergeklestirdigi soykirimi ve II. Diinya Savasi sonras1 Almanya’nin bellegini, soykirimdan kurtulan
Paul Celan’n siirlerinden yola ¢ikarak Altin Saglarin, Margarate ve Kiil Rengi Saglarin, Shulamite (1981) gibi
resimlerinde, bireyselden ziyade kollektif bellegin izlerini resmetmistir (Melick, 2015). Kiefer resimlerinde, Alman
toplumunun Nazi déneminde maruz kaldigi siddeti; siyah ve kahverengi renkleri; kursun, hasir, kum gibi
malzemeleri biiyiik 6l¢ekli alanlarda kullanarak kolaj, tuval ve enstalasyon caligmalart ile ifade etmistir (Lynton,
2009). Biiyiik boyutlarda gorkemli resimlerin koyu ve kasvetli yapisi doneminin birgok sanatcisina gore daha
olumsuz imgeler icerir ve Alman tarihinin donemsel olarak gorsel belgeleri niteligindedir (Antmen, 2013).
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Gorsel 7: Anselm Kiefer, “An Intimation of Apocalypse” (Kiyametin Bir Isareti), 2016. White Cube.
Kaynak: Kiefer: 2016

Kiefer’in White Cube Galerisi’nde Kasim 2016 ve Subat 2017 tarihleri arasinda acgilan “Walhalla” isimli
sergisinde, sanatci Iskandinav mitolojisinde sadece cesur savascilarin gittigi, Odin’in Salonu olarak bilinen ve ayni
isimde Almanya’nin Bavyera sehrinde bulunan kahramanlar icin yapilan Walhalla isimli anita gonderme yaparak
sergiledigi eserler yer almaktadir. Bu c¢aligmalar resim, heykel ve enstalasyonlardan olusmaktadir. Walhalla
sergisinde yer alan biiylik boyutlu resimlerde genis, 1ssiz alanlarda, mavi ve siyah, duman ve toz bulutlarinin
yiikseldigi yanan kuleler tasvir edilmistir (White Cube, t.y.). Bu kuleler 2009 yilinda Fransa’nin Barjac kentinde
icinde terkedilmis bir fabrikanin da bulundugu yaklasik 40 hektarlik bir alanda sergilenen ve beton kullanarak
olusturdugu heykellere dayanmaktadir (Harris, 2022).

Kiefer Walhalla isimli sergisinde her ne kadar Walhalla anitina gonderme yapmis olsa da erken donem Alman tarih
ve kiiltiirii ile ilgili baglantilar da bulunmaktadir (White Cube, t.y.). iskandinav mitolojisine ait Valhalla kavrami
kiiltiir ve tarih ile igili farkli, derin cagrisimlar ve baglantilar yapabilecek bir 6zellige sahiptir. Baz1 gevreler
tarafindan, Alman Neo-Nazilerin Iskandinav mitolojisine ait degerler, kavramlar ve sembolleri sahiplenmesi
ideolojik ve 1rksal diisiincelerini bu mitler ile ifade etmesi, Vikinglerin insa ettikleri tarih ve kiiltiiriin ¢arpitilarak
kendi faydalarina ve yaptiklarini mesrulastirmalari rahatsiz edici bir durum olarak goriilmektedir (Nighswander,
2020; Elbaor, 2016). Kiefer’in Walhalla isimli sergisinde yer alan eserler bir bakima bu mesrulastirmaya kars1 bir
tepki oldugu diisiiniilebilir. Kiefer’in eserlerinin, Nazilerin tarih boyunca yaptig1 siddeti hem Alman tarihinin en
kotii olayr hem de bir basar1 ya da zafermis gibi ikilem i¢inde oldugunu diisiinen yorumlar da bulunmaktadir
(Rampley, 2020). Bu tiir yorumlar sanat¢inin eserlerinin farkli anlamlandirilarak, asil ifadenin aksine, farkli yone
cekildigini gostermektedir. Kiefer’in eserlerine ait tarihi ve kiiltiirel baglamin bilinmedigi durumlarda bile
izleyicide yikim, siddet, kasvet, soguk, sessizlik gibi duygular1 giiclii bir ifade ile hissettirir niteliktedir. Yasadigi
cografya, tarihi ve siyasi atmosfer sanatc¢inin ifadesini mitler iizerinden giiglendirmesine neden olmustur.

% 2 5 ? 0
Gorsel 8: Anselm Kiefer, “De:
Kaynak: Kiefer: 2009

r Fruchtbare Halbmond” (Bereketli Hilal), 460 x 760 cm, 2009.

Kiefer’in 2009 yilinda yaptig1 “Der Fruchtbare Halbmond” (Bereketli Hilal) isimli ¢alisma (Gorsel 8) bereketli
topraklar olarak anilan Orta Dogu ve Mezopotamya bdlgesini ifade etmektedir. Bereketli topraklar Eski Ahit
Tekvin bolgesi yani Babil, Asur, Finike gibi uygarliklarin yasadigi, yazinin bulundugu, ticaret, tarim, hayvan
evcillestirmenin yapildig1 cografya olarak bilinmektedir (Karabiyik, 2018). Sanatg1 Babil Kulesi’nin temellerini
sadece yikilmig olarak tasvir etmedigini, ayn1 zamanda yeniden insa edilmeye génderme yaptigini ifade etmektedir.
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Dinlerin ve milletlerin kat1 sekilde birbirinden ayrilmasina da génderme yapan sanatg1 Babil Kulesi’nin harabesini
bir son ayn1 zamanda baglangi¢ olarak ve yeniden insa etme yaklagimi ile ele almistir. Sanat¢i eserin gegmis ve
gelecekte yasananlarin arasinda koprii kurdugunu ve yasanan olaylarin birbirine benzedigini ifade etmektedir
(Bentz, 2011). “Bereketli Hilal” isimli ¢alisma ayni zamanda Babil Kulesi’nin tarihi 6zellikleri ve mitlerle olan
iligkisini harabe kavrami iizerinden toplumlarin ge¢mis, bugiin ve gelecek baglaminda ortak 6zelliklerini ifade
etmektedir.

Kiefer’in resimlerinde genis topraklar iizerinde siddetin izlerini tagiyan yanmis ve yikilmis yapilar, kasvetli ve
soguk bir gokylizii altinda betimlenir. “Kiefer’in peyzajlar1 yikintilardaki hosnutluktan ¢ok hiiziin ve elemle
doludur” (Atalay, 2010, s.11). Sonucu 6liim ve yikim olan bir savagin ifadesinde kullanilacak en icten ve 6ne ¢ikan
duygular, en olumsuz duygular olacaktir. Kiefer savas sonrasi etkilere ne derecede maruz kaldigini kendi adina
yapilan belgeselde su ciimlelerle ifade etmistir: “Ben ¢ocukken yan ev bir harabeydi ve orast benim oyun alanimdi”
(Hisci TV, 2016). Buradan anlasilacag1 gibi savas sadece bizzat yasayanlari degil dolayli olarak maruz kalan
bireyleri ve toplumlar1 da derinden etkilemistir. Savas resimleri yapan birgok sanat¢i, savas sonucunda olusan
atmosferi ifade ederken malzeme, renk ve teknigi bir ara¢ olarak kullanarak yikimi ve siddeti bu araglar ile
betimlemistir (Erol Sahin ve Kayalioglu, 2016). Savas doneminde yapilan resimler genel olarak
degerlendirildiginde yikimi1 anlatmak igin figiir ve harabe gibi imgelerin savas alanlarinda resmedildigi
goriilmektedir. Savag deneyimi yasamis ya da yasamamis sanatgilar, teknik ve malzemeyi kullanarak savagin giiclii
imgelerini gercekci bicimde aktarmiglardir. Kiefer’in biiyiik boyutlu resimlerinde kullandig1 teknik, malzeme ve
mitler ile kurdugu baglantilar, eserlerine derin anlamlar katarak savas resimlerinin giiclii ifadesini gostermektedir.

SONUC

Kiefer, Nash ve Dix’in resimlerinin ortak konularinin i¢inde bulunduklar1 dénemin ve savaglarin yikict etkileri
sonucu harap olmus doga ve insanlik oldugu goriilmektedir. Bu ii¢ sanat¢inin resimlerinde perspektif ve derinligin
vermis oldugu, uzaklastikca kiigiilen ve devam hissi veren sonsuzluk etkisi; yikimin, siddetin ve harabe enkazinin
ne kadar biiylik oldugunu gosterir niteliktedir. Savas resimleri, tarihsel bir belge olmanin yanm sira, doneminin
ruhunu yansitmakta ve resim sanatinin gelisimi siirecinde modern ve postmodern eserlerde giiclii bir ifadesel rol
oynamaktadir. Nash’in resimlerinde Ingiltere savasimin yikimi ve savas sonrasmin izleri gériiliirken Kiefer’in
resimlerinde mitler, Almanya’nin tarihi, Yahudilerin Naziler tarafindan soykirima ugramasi ile baglantili olarak
yikim konu edilmektedir. Dix ve Nash’in resimlerinde savasta yaralanan ve 6len askerler, olusan tahribat, yikinti ve
harabeler goriiliirken Kiefer’in resimlerinde ise daha ¢ok {itopik goriiniimde bir diinya ve savas alegorilerine
gonderme yapan mitler yer almaktadir. Nash ve Dix’in resimleri yasadiklart donemde savasin tahribatini ifade eden
tank, palet, bayrak gibi simgelerin kullanildig1 donemsel bir bellege ait imgeleri barindirmaktadir. Dix ve Nash’in
imgeleri bu derece yogun ve bir o kadar savas gercegi ile resmetmelerinin 6nemli nedenlerinden birisi ise savas
donemlerinde asker olmalari ve savagin taniklari olmalaridir. Kiefer’in resimlerinde daha ¢ok ugsuz bucaksiz ¢orak
topraklarin ortasinda dikkat ¢eken ve resmin merkezinde vurgu olarak adeta bir dev gibi harabe yapilar dikkat
cekmektedir. Bu resimler savasi yasamis, yasayan ve yasayacak genis toplumlarin bellegine ait simgesel bir
kollektif bilince hitap etmektedir. Dix’in resimlerine el konulmasi ve yok edilmesinden dolay1 giiniimiize daha az
resminin ulagsmasina ve 1. Diinya Savasi sirasinda yasadigi i¢in daha az bilgiye sahip olmamiza neden olmaktadir.
Kiefer’in mitlere dayanan eserleri ¢cok anlamli ya da farkli gondermeler ile yorumlanabilecek baglantilar
icermektedir. Bu baglantilar devlet, irk, tarih, kiiltiir gibi alanlarda eski ¢aglarla giinlimiiz arasinda baglant1 kuran
bir koprii gorevi gormektedir. Nash’in Yeni Bir Diinya Kuruyoruz resminde oldugu gibi Kiefer’in Bereketli Hilal
resminde de yikimin ve siddetin olumsuz ve kotii durumunu yeni bir inga ve yeni bir baslangi¢ ile olumlama
yapmast ortak ozellik olarak ortaya g¢ikmaktadir. Dix’in resimlerinde ise figiirlerin yigint1 olarak kullanildigi,
Oliimiin soguk ve karanlik yonii ¢aligmalarinda sik sik dikkat ¢ektigi nokta olarak goriilmektedir. Sanatgilarin yikim
ve siddet sonucunda psikolojik ac¢idan harabe/harap olmusluga gonderme yapmak amaciyla farkli malzemeler,
simgeler, mitler, esya ya da figiirler kullandig1 goriilmektedir. Kiefer, savasta ortaya ¢ikan harabelerin yapisinda
bulunan kiil, saman, yanik nesneler kullanarak savasi ifade eden eserlerinin baglamini giiclendirmistir. Bu baglanti
savasin ne derece giinliik hayat imgeleri ile baglantili, insan psikolojisi ve hayati i¢in ne kadar 6nemli oldugunu
gosterir niteliktedir. Sanatcilarin resimlerinde harabenin kelime anlaminin sadece mimari bir yapt olmaktan ote
yikim ve siddeti ortaya koyan, karmasa icinde savasa maruz kalmis canli ve cansiz varliklardan olusan savas
imgeleri ile kuvvetlendirildigi goriilmektedir. Bu baglamda Kiefer ve Nash’in resimlerinin ortak 6zelligi 6lii, sessiz
dogay1 betimlemeleri oldugu sdylenebilir. Eserlerini olusturma baglaminda aralarindaki fark Kiefer’in agirlikli
olarak mitlerden Nash’in ise gerceklesmis savas ve savas alanlarindan yararlanmasidir. Kiefer kiil, saman, kursun
gibi savag sirasinda ortaya g¢ikan enkaz ve harabelere ait malzemeleri, Dix ise resimlerinde siyahin vurgu ve
agirhiginm kullanarak savas resimlerinin ifadesini giiclendirmistir.
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