] SGCTAT, B _
SCIENCES STUDIES  [nternational

SOCIAL SCIENCES STUDIES Journal
Open Access Refereed E-Journal & Indexed & Publishing
e-ISSN: 2587-1587

Rusya’da Toplumsal Sarsintilarin Estetik Dili: 1905 Devrimi’nde
Mavi Giil Hareketi ve Jan Mukarovsky Estetigi*

The Aesthetic Language of Social Convulsions in Russia: The Blue Rose Movement
and Jan Mukarovsky’s Aesthetics in the 1905 Revolution

OZET

Bu makale, Rusya’da 1905 Devrimi’nin ardindan yasanan sosyal ve kiiltiirel doniisiimiin sanata
yansimalarini incelemektedir. Devrim sonrast donemde Rus kimliginin pargalanma siireci,
sanatgilar {izerinde giiglii bir etki yaratmig; karsilastiklar sert ger¢eklik, onlar1 hayal diinyalarina
yoneltmis ve bu da klasik estetik normlara yonelik elestirilerin artmasina neden olmustur. Bu
baglamda Mavi Giil (Guluboya RosalRose Bleue) hareketi yalnizca bir sanat toplulugu degil,
aynt zamanda Rusya’nin degisen toplumsal ve kiiltiirel yapisina verilen estetik bir yanit olarak
degerlendirilmistir. Makalede, Mavi Giil hareketinin Ronesans klasisizmine karsi gelistirdigi
tutum, Rus avangardinin Oniinii agan bir kirilma noktas1 olarak ele alinmakta; ayrica kolektif
bilincin bir {irlinii olarak ¢ikan hareketin, Mukarovksy estetigi ¢ergevesinde 6zlii bir biitiinliik
olusturdugu vurgulanmaktadir. Ek olarak Alman Ekspresyonizmi’nin sanat hareketlerinden
Mavi Atli (Der Blaue Reiter) ile Mavi Giil arasindaki etkilesim ve parallelikler incelenerek, bu
donemde uluslararasi sanat ¢evrelerinde olusan ortak estetik duyarliliklar ortaya konulmaktadir.
Caligsma, 1905 Devrimi’'nin sanatta yarattigi doniimiisiimiin, yalnizca Rusya Ozelinde degil,
modernist sanatin evrimi agisindan da belirleyici bir rol oynadigin1 savunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: 1905 Devrimi, Rus Sanati, Mavi Giil Hareketi, Ronesans Klasisizmi,
Mukarovksy, Modernist Sanat, Rus Modernizmi, Sanat ve Devrim.

ABSTRACT

This article examines the reflections of social and cultural transformations on art following the
1905 Revolution in Russia. In the post-revolutionary period, the fragmentation of Russian
identity hada profounda impact on artists; the harsh realities they faced directed them toward the
realm of imagination, which in turn led to increasing critiques of classical aesthetic norms. In
this context, The Blue Rose (Guluboya Rosa) movement is considered not merely an artistic
collective but also an aesthetic response to Russia’s changing social and cultural landscape. The
article considers the Blue Rose movement’s stance against Renaissance classicism as a pivotal
riiptiire that paved the way fort he Russian avant-garde; it also emphasizes that the movement,
emerging as a product of collective consciousness, forms a coherent whole within the
framework of Mukarovsky’s aesthetics. Additionally, the interactions and parallels between The
Blue Rose and the German Expressionist movement Der Blaue Reiter are analyzed, revealing
shared aesthetic sensibilities within international art circles during this period. The Study argues
that the 1905 Revolution’s transformative impact on art played a decisive role not only within
Russia but also in the evolution of modernist art more broadly.

Keywords: 1905 Revolution, Russian Art, Blue Rose Movement, Renaissance Classicism,
Mukarovsky, Modernist Art, Russian Modernism, Art and Revolution.
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Rusya’nin tarihsel kimligi, yalnizca siyasi sinirlarla degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve medeniyet diizlemindeki gecis
noktalariyla da sekillenmistir. Cografi olarak Asya kitasinda konumlanmasina ragmen, Rus toplumu uzun yiizyillar
boyunca hem Avrupa hem de Asya kokenli egemenliklerle yogun etkilesim halinde olmustur. Ozellikle de Bizans
Imparatorlugu, Altin Orda Devleti ve Moskova derebeyliginin Rus kimliginin olusum insasinda énemli bir yere
sahip oldugu bilinmektedir (D’Encausse, 2003). Oyle ki ilk kez Hazar hakimiyetini devirerek Volga hakimiyetini
almalarryla tarih sahnesine ¢ikan Slav-Rus topluluklari, daha sonra yoniinii Bat1’ya ¢evirerek Bizans Imparatorlugu
ile yakin iligkiler kurmus ve mevcut kaynaklara gore bu donemde Hristiyanlikla ilk kez tanigmislardir (Kurat,
2014). Bilhassa Ruslar, yonlerini Dogu’dan Bati’ya kaydirdiklarinda, dini mirasin yam sira ayni1 zamanda yerlesik
bir kiiltiirel miras1 da devralmiglardir. Gergekten de Dogu Roma kiiltliri -yani Bizans kiltiirii- giiclii Rus

Imparatorlugunu olusturan dénemi baslatmistir.

* Bu galisma, Prof. Dr. Hakan DALOGLU danismanliginda 28.02.2024 tarihinde tamamlanan “Rus Avangardin Bitmemis Projesi Sovyet
Modernizmi’nin Estetik Utopyasi: 1910-1930 Rus Bicimciliginin Yapisalct Poetikasi” bashkli Sanatta Yeterlik Tezi esas alinarak

hazirlanmustir.
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Tarihsel siireg igerisinde Bizans, Slav ve Asya kokenli unsurlar1 harmanlayacak 6zgiin bir kiiltiirel kimlik gelistiren
Rus toplumu, yiizyillar boyunca merkeziyet¢i ve otoriter bir yonetim anlayisiyla varligini siirdiirmiigtiir. Ancak
XVIIL ylizyilin sonlarina gelindiginde, sanayilesme, kentlesme ve aydimlanmaci fikirlerin yayilmasiyla birlikte bu
geleneksel yapinin sarsilmaya basladig1 goriiliir. Artan toplumsal esitsizlikler, siyasi baskilar ve modernlesmenin
getirisi olan modernitenin tebaa iizerinde yarattigi kimlik bunalimi, Carlik rejimini zayiflatirken, halkin ve
aydmlarin degisim taleplerini giderek daha goriiniir hale getirmistir. Nitekim otokrasiden mesruti yonetime gegis
siirecine giren ve siyasal, sosyal ve ekonomik agilardan biiylik degisimler yagayan Rusya’da; hizli niifus artis1 ve bu
artisa paralel olarak koyliilerin yoksulluk i¢inde yasamalari ile toprak sahibi soylularin alt siniflar arasindaki derin
esitsizlik, devrimin zeminini hazirlayan baslica kirilma noktasindan olmustur. Bilhassa endiistrilesme ile birlikte
Rusya’da baslayan sosyal doniislim, “(...) fazlasiyla pahaliya mal [olmakta] ve bu asir1 maliyetler, halkin 6zellik de
[koyli] kesiminin refahini yikict bigimde [etkiledigi goriilmektedir.] (...) soylu, ruhban, tacir, koyli (...)
[endiistrilesme sonucu] yeni bir sosyal yapiyla yer degistirmekteydi. Sistem onlar1 i¢inden ¢iktiklar1 sosyal kasta
genellikle kdylii ya da zanaatkar, giinliik is¢i gibi kentli alt siniflar1 igeren kategorilerden birine grupluyordu”
(Wade, 2018: 23). Uzun ¢alisma saatleri, diisiik maaslar, giivensiz is ortamlar1 ve agir ¢alisma kosullari bu
kesimleri yalnizca yoksulluga siiriiklemekle kalmiyor, aynt zamanda temel insan haklarindan da mahrum
birakiyordu. Tiim bu agir sosyo-ekonomik sartlara ragmen sessiz kalan Car ise, Rusya’nin biiyiik bir gii¢ olabilmesi
icin sanayilesmenin gerekliligini vurgulamaya devam ediyordu. Iste boyle bir ortamda kirilma noktasi, Rusya’y1
1905 Devrimi’ne stiriikleyecek olan siirecin baglangicini olusturmaktadir. Nitekim bu siirecin koklerinin, Rus
koyliisiiniin rahatlamasim vaat eden II. Aleksandr Nikolayevi¢’in serfligi kaldirmasina dayandigi bilinmektedir
(Acar, 2008). Kuskusuz 1861 yilinda Romanov Hanedani’ndan II. Aleksandr’in koyliilere kisisel Ozgiirliik
taniyarak serfligi kaldirmasi, baslangicta biiyiik beklentiler yaratmis olsa da bu reformlar halkin bekledigi
ekonomik refahi saglayamamistir. Toplumda yasanan hayal kiriklig1, radikal hareketlerin giiclenmesine yol agmis
ve nihayetinde Car II. Aleksandr, Narodnikler tarafindan diizenlenen bir suikast sonucu 6ldiiriilmiistiir. Bu olaymn
ardindan, ardillar1 III. Aleksandr ve II. Nikolay donemlerinde, daha baskici ve gerici bir yonetim anlayigina
yonelmiglerdir. Devrim yolunda atilan ilk adimi kisa vadede etkisiz kilan bu gelismeler, devrimci entelijansiyanin
baskiya kars1 verdigi tepkileri yeniden degerlendirmesine neden olmus ve bu zihinsel doniisiim, 1905°te baslayan
toplumsal hareketlilige itici bir gli¢ kazandirmigtir. Aslinda bu itici giiclin kokleri, 1905°ten 6nce Rus tarihindeki en
biiyiik isyanlardan birine dnciiliik eden Yemelyan Pugagev’in? ayaklanmasina kadar uzanmaktadir (Wade, 2018).
Bilhassa adil bir Car arzulayarak soylularin toplumsal yagamda yer almadigi herkesin esit bir sekilde yasayacagi
itopyasini diisleyen Pugacev, Rusya’da sosyal doniisiim arayiglarinin ilk gii¢lii 6rneklerinden biri olarak goriiliir;
bu diisiinsel miras, ilerleyen siiregte Marksizm’in gelisimine zemin hazirlamis ve isci-liberal ittifakin yiikselisiyle
birlikte politik muhalefetin giiclenmesine katkida bulunmustur. Gergekten de koyliiler ve kentli isciler adina
sOmiiriiye kars1 genis ¢apli bir sinif miicadelesi yiiriiten Sosyalist Devrimciler ile Plehanov’un onciiliigiinde sanayi
is¢i sinifina odaklanan Sosyal Demokratlarin ortaya ¢ikisi Rusya’da otokrasiye karsi ¢ikan sarsintilarin ilk ayak
sesleri olarak yorumlanmaktadir. Kuskusuz bu ayak sesleri Rus-Japon savasi yenilgisi lizerine yasanan Kanli Pazar
ile 1905 devrimine giden siireci hizlandirmistir. Gergekten de savasin ardindan Car’in halk nezdindeki itibar1 biiyiik
Olciide sarsilmig, iscilerin orduya alinmasiyla birlikte Rusya’da sosyal ve ekonomik kriz derinlesmistir. Bu
gelismeler, ozelikle Bolsevik fikirlerin filizlenmesine zemin hazirlamistir. Ancak devrimi dogrudan tetikleyen olay
kuskusuz Ocak 1905°’te yasanan Kanli Pazar’dir. Nasil ki Bastille Baskini® Fransiz Ihtilali’nin baslangic1 olarak
kabul ediliyorsa, Kanli Pazar da Rusya’daki bu ayaklanmanin baslangi¢ noktasi olarak degerlendirilmektedir (Acar,
2008).

9 Ocak 1905°te halk; otokrasiye karsi ¢ikarak hukuki reform talebiyle genis ¢apli bir kampanya baglatarak
yurttaslik haklari, mahkumlar i¢in af, demokratik secilmis bir yasama meclisi, sendika kurma hakk1 ve sekiz saatlik
calisma glinli gibi isteklerini babalar1 olarak gordikleri Car’a bariggil yollarla iletmeyi amaglayan bir yiiriiyiis
baslatirlar (Acar, 2008; Ascher, 2020). Nitekim eski diizene barig¢il bir reform hareketi olarak baglayan bu
yiirityiis, devaminda Kanli Pazar olarak anilacak olan bir vahsetle sonuglanacaktir. Oyle ki iscilerin, koyliilerin ve
ulusal azinliklarin yiikselisinde ve s6z sahibi olmasinda kritik bir rol oynayan bu olaya daha yakindan bakilmasina
olanak taniyan Abraham Ascher, Kisa Rusya Tarihi adl1 eserinde bu yiiriiyiisii s0yle anlatmaktadir: “(...) sayilar
50.000 ile 100.000 arasindaki isgiler ve aileleri, hala baba olarak gordiikleri Car’a, bir vicdan meselesi olarak
tebaasina kole degil insan gibi davranmasi ve onlarin yiikiinii hafifletecek reformlar yapmasi i¢in umutsuzca ricada
bulunan bir dilek¢ce sunmak iizere Kislik Saray’a dogru yiiriiylise gec[tikleri sirada] (...) askerler kalabaligin
izerine ates etmeye bagla[miglardir]” (Ascher, 2020: 179, 180). Tarihe Kanli1 Pazar olarak gecen bu olay, dogrudan

2 Pugagev Isyani hakkinda detayli bilgi icin ayrica bakmiz. [Puskin, A. S., (2002). Pugagev isyanmin Tarihi, (Cev. Metin Yardime1,) Akyiiz Yayncilik,
Istanbul.]

3 Fransa’da Kral XVI. Louis’nin yetkilerini sinirlamay1 amaglayan, Jirondenler énderliginde hazirlanan anayasa teklifinin reddedilmesi iizerine gerceklesen
Bastille Baskim Fransiz Ihtilali’nin fiilen baslayan ilk halk hareketi olarak kabul edilir. Bastille’in diisiisii ise Fransa’da monarsinin sonunun habercisi
olmustur. [Bkz. Kog, A. K., (2018). “Ingiliz ve Amerikan Devrimlerine Fransiz Devrimi Uzerinden Bir Bakis,” Liberal Diisiince Dergisi, 23(69): 91-92.]
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Car ya da hiikiimet yetkilileri tarafindan planlanmamis olsa da sanayi proletaryasinin Car’a duydugu saygi/sevgiyi
kaybetmesine yol agarak Car’in Kasap Nikola olarak anilmasina, halk tarafindan bir katil olarak damgalanmasina
ve otokrasinin mesruiyetinin hizla sarsilmasina neden olacaktir (Bookchin, 2011). Nitekim s6z konusu olay diinya
tarihinde nadir rastlanan 6rneklerinden biri olarak, istisnai bir ayaklanma siirecinin baslamasina sebep olmus; bu
stire¢ iginde kisa siirede Rusya’da biiyliyerek toplumsal ve siyasal bir gii¢ haline gelen Ekim Genel Grevi, Car’dan
taviz koparmak isteyen orta sinifin da destegiyle kitlesel bir harekete doniismiistiir. Oyle ki Rus realist ressam Ilya
Yefimovi¢ Repin’in 17 Ekim/1905 Gosterileri (Sekil 1.) adli eserinde de devrimin liberal-burjuva bir ayaklanma
niteligi tasidig1 agikca goriilmektedir.

R
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Sekil 1: ilya Y. Repin, 17 Ekim/1905 G(')'steileri, 1907, Tuval Uzerine Yagh Boya, 184 x 322 cm, Rus Devlet Miizesi, St. Petersburg.
Kaynak: Wikipedia, https://tr.wikipedia.org/, Erigim Tarihi: 21.09.2025.

Burjuva ve is¢i sinifinin ayn1 karede oldugu bu eserde cosku temasi belirgin bi¢imde 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
coskulu kitle ile birlikte Car II. Nikolay’in {izerinde anayasal bir temsili rejim talebindeki baski artmistir. Sonug
olarak Rus Car’1 15 Ocak 1906°da tarihinde kapisina dayanan devrim tehdidini hafifletmek ve imparatorlugun
dagilmasimi onlemek amaciyla EKim Manifestosu’nu yayimlayarak, Duma meclisine temsilci sec¢ilmesi amaciyla
secimlerin yapilacagini ilan etmek zorunda kalmistir (Bookchin, 2011). Kuskusuz burada Deli Petro ve Korkung
Ivan’1t kendine 6rnek aldigi bilinen Car’in asla yapmayacagina ant igtigi seyi yaparak: Otokrasi ilkesinden
vazgectigi goriilmektedir. Boylelikle Bati tarzi anayasal devlet olma yolunda 6nemli bir adim atan Rusya’nin 18
ekimden aralik ayma kadar siiren yaklasik olarak yedi haftalik donemi, tarih literatiiriine Ozgiirliik Giinleri olarak
gecmistir. Bu donemde Rus halkina, basin 6zgiirliigiiniin tanindigi, sendika kurabilme yetkisinin verdigi
goriilmektedir. Ancak Rusya’daki bu kisa siireli 6zgiirlik atmosferi, Car’in sanayi proletaryasina taviz vermesini
kabul etmeyen bazi gruplarca 1905 Devrimi’nin radikal evresinin sona ermesine neden olmustur.

1905 Devrimi her ne kadar basarisizlikla sonuglanmig olsa da Lenin tarafindan halki siyasal siirece dahil etmesi
bakiminda Bolsevik Devrimi’ne giden yolun bir provasi olarak degerlendirilmis; ayn1 zamanda bu siiregte politik
parcalanma, yalnizca siyasal yapiyr degil, sosyo-kiiltiirel ortami da derinden etkilemistir. Bu kirilma, 6zellikle
resim sanati bagta olmak iizere, sanatin olaylara bakis agisini doniistiirerek proleter devrimlerin ruhunu yansitan
yeni anlatim bigimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirladigi goriilmektedir.

Estetik Bir Direnis; Mavi Giil Hareketi

Moskova’nin entelektiiel g¢evrelerinde hakim olan idealler, 1905 Devrimi’nin basarisizlikla sonuglanmasiyla
birlikte biiyiik 6l¢lide sarsilmis; bu durumun yarattigi sok ve g¢aresizlik duygusu, sanat¢ilar tizerinde derin etkiler
birakmistir. Devrimin Car tarafindan bastirilmasinin ardindan, Rusya’da sanat alaninda bir doniisim siireci
baslamis, Sanat Diinyas1 ve Sembolizm gibi yonelimlerden esinlenen yeni dergiler ve estetik anlayislarin ortaya
cikmaya basladig1 goriilmiistiir (Demirkol, 2008). Nitekim sosyal ve siyasi krizlerin oldugu bu dénemde ortaya
¢ikarak Sovyet Resim Okulu’nun kurulmasina giden siiregte, sanattaki donilisiimiin ve estetik par¢alanmanin
habercisi olan Mavi Giil (Rose Bleue) hareketi 1905 Devrimi’nin sivil gerilimleri yansittiginin en agik
gostergesidir. Oyle ki Sembolizmin ikinci dalgasim temsil eden bu hareket, devrimci bir doniisiim araciligiyla
insanhigin ideal bir 6zgiirlik ¢agma ulasacagi umudunu tagimaktadir. Bu baglamda, modern resmin tarihsel
deneyimi olarak, yaratilis ve kendi koklerinden yeniden dogusun ilkelligini miijdeleyen bir estetik anlayis ortaya
koymaktadir. Bilhassa Sembolist Rus sair Valery Y. Bryusov tarafindan ortaya atildig: diisiiniilen Mavi Giil ifadesi
de ruhsal uyum ve manevi bir diinyayr betimleyen giiclii bir simge oldugu diisiiniilmektedir (Bowlt, 1972).
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Bryusov’un yani sira Novalis* Heinrich von Ofterdingen® isimli eserinin de bu harekete ilham kaynagi oldugu
bilinmektedir. Ruhun ezgilerini betimleyen bu eser, mavi bir ¢i¢cegin tiim romantik gizemlerini i¢inde barindirir.
Romantik ressam Philipp Otto Runge’nin de bu simgeye birgok eserinde® yer verdigi géz oniine alindiginda, sz
konusu ¢igegin romantik arayisin manifestosu olarak kabul edilmesi inkar edilemez bir gergek olarak karsimiza
cikmaktadir. Kuskusuz Runge’nin eserlerinde yer verdigi Peygamber Cicegi/Novalis Cicegi/Mavi Cigek metafizik
bir ¢abanin {riiniidiir. Romantizmin temel motifi olan 6zlem temasi ise eserlerinde belirgin bir sekilde 6n plana
cikarak, Rus Neo-Primitivizmine dnemli 6l¢iide kaynaklik etmektedir.

Bu hareketin baglica temsilcileri arasinda ise; Anatoly Arapov, Pavel Kouznetsov, Vasili-Nikolai Kardesler,
Mikhail Vrubel, Sergei Sudeikin, Nikolai Sapunov, Petr, Utkin, Nikolai Krymov, Martiros (Martis) Saryan yer
almaktadir (Rogers, 2012; Gofman, 2006). Moskova Resim, Heykel ve Mimarlik Okulu ¢evresinde orgiitlenen bu
hareket tiyeleri, canli ve ilham verici bir sanat liretimini miijdeleyerek, dogalci yaklasima dayanan geleneksel sanat
egitimi anlayisin1 sona erdirmeyi amaglamiglardir. Ciinkii onlara gore gergeklik ilkesi -yani mimesis- yalnizca
burjuva ve otokratik diisiincenin estetik begenisini yansitmakta, sanati 6zgiirlestirmek yerine onu tahakkiim altina
almaktadir. Oyle ki mevcut diinyay1 ve toplumsal hiyerarsiyi idealize ederek oldugu gibi yansitan otokratik begeni,
otoritenin, giliciin ve sinifsal ayricaliklarin mesrulastirilmasina hizmet etmektedir. Buna karsilik soyut olan ise,
belirsiz, yoruma agik ve bireysel diisiinceyi tesvik eden bir yapiya sahiptir. Bu durum da sanatgida/bireyde kontrol
edilemeyen duygular, 6zgiir ifade ve potansiyel bir sorgulama alanin1 dogurur. Soyut olanin mutlak gergege dair
tekil bir bakisi reddetmesi, otoritenin mutlakligina karsi bir tehdit olarak algilanir. Bu nedenle Car ve soylular,
soyut sanat1 diizen bozan ve ideolojik bir ¢6ziilmeye zemin hazirlayan bir unsur olarak gérmekte; gercekligi ise
kendi iktidarlarmin estetik kilifi olarak benimsemektedirler (Silina, 2016). Ancak burada bahsedilen gergekgilik
temelinde bir ikililik/dialite barindirmaktadir. Bu diialite baglaminda Gergekgilik/Realizm ve Sosyalist
Gergekgilik/Toplumsal Realizm arasmdaki énemli bir farka da deginmek gerekmektedir. Oyle ki Gergekgilik iginde
bulundugumuz ani oldugu gibi yansitan bir ayna islevi goriirken; Sosyalist Ger¢ekgilik, toplumu doniistiirmeyi
amaglayan gelecege yonelik iitopik bir idealin izini tasimaktadir. Kuskusuz bu yorum Repin’in Volga Nehri
Kiyisinda Burlaklar (Sekil 2.) isimli eseri iizerinden degerlendirildiginde ¢ok daha somut ve anlamli bir zemine
oturmaktadir.

Sekil 2: Ilya Y. Repin, Volga Nehri Kiyisinda Burlaklar/Volga’'da Yedekgiler, 73; 171,5 x 281 m, Tuval Uzerine Yagli Boya, Rus
Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, St. Petersburg. )
Kaynak: Uzelli, G. (2002). XVIIL.-XIX. Yiizyillarda Rus Resim Sanat1, Edebiyat Fakiiltesi Yaymlari, Istanbul.

Goriildiigii iizere, izleyiciye aym sahnede sunulan isci-burjuva karsitligi, simfsal gerilimi miimkiin kilmaktadir. On
planda beden giiciiyle agir yiik ¢eken yoksul isgiler emek ve ayricalik arasindaki keskin farki vurgulamaktadir. Bu
karsithk yalmzca bir durum tespiti degil, aym1 zamanda burjuva egemenliginden vazge¢menin de iitopik bir
arzusunu simgelemektedir. Burada sanat araciligi ile savas¢1 bir yontem olarak sunulan gergeklik “(...) dogru
gortiglerin gelistirilmesini olanakli kilar[ak] ve yaratici itkileri [gii¢lendirlmesi bakimindan” (Brecht, 1976:
241,242). Sosyalist Gergekgilik olarak anilmaktadir. Bu noktada burjuvanin begeni yargisina karsilik gelen

4 Georg Philipp Friedrich Freiherr von Hardenberg

5 Eser, yirmili yaslarindaki geng Heinrich’in bir gece riiyasinda acik mavi bir ¢igek gdrmesiyle baslar. Bu gizemli ¢igek, yapraklarmin arasinda beliren zarif bir
kiz yiizii araciligiyla Heinrich’in derin ve olaganiistii duygulara kapilmasina neden olur. Yazar, artik onun en biiyiik arzusunun bu mavi ¢igege ulagsmak
oldugunu izleyiciye agikca hisettirir. [Bkz. Novalis, (2014). Heinrich Von Ofterdingen, (Cev. iclal Cankorel), Dogu-Bat1 Yayinlari, Ankara.]

5 Sanat¢in Av Sevinci (The Joy of Hunting) isimli eseri sembolik mavi giiliin kullamldig1 en garpic1 drneklerden biridir. Kitap kapagin gibi tasarlanan yapitta;
elips formunun animsatan bir ¢ergeve i¢inde diizenlenmis bir av sahnesi yer alir. Cergevenin ¢evresinde ise av sahnesine iligkin, ikonik 6geler tastyan figiirler
yer almaktadir. Kuskusuz bu ikonik formlardan dikkat ¢ekici olan ise, eserin sag ve sol alt koselerinde yer alan iki mavi giil detayidir.
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geceklik, diinyay1 oldugu gibi koruma egilimindeyken; Sosyalist Gergekgilik, toplumu doniistiirme hedefi tasiyan
ve Oziinde iitopik bir diis barindiran bir yaklagimi temsil etmektedir. Dolayisiyla s6z konusu sanatsal hareket, Rus
Pleb Realizmi’ ile karsilastirildiginda hem benzerlikler hem de carpici farkliliklar barmdirir. Her iki yonelim de
toplumsal gergeklige duyarli ve doniistlirlicii bir amag tagisa da Pleb Realizmi gercekligi dogrudan yansitarak
elestirmeyi segerken, Mavi Giil Hareketi bu elestiriyi daha simgesel ve diigsel bir diizlemde kurmaktadir. Nitekim
gergekligi, zihinsel ve duygusal yaratim siireci i¢inde yeniden bi¢cimlendiren Kouznetsov’un Mavi Cegme (The Blue
Fountain) (Sekil 3.) isimli eserinde, Pleb Realizminin dogrudan ve nesnel anlatiminin aksine, izleyiciyle diisiinsel
bir alan biraktigi goriilmektedir. Mavi rengi baskin olarak kullanan ve gergeklik algist koklii bir degisime
stiriikleyen sanatgi, gercekligi artik sabit bir olgu olmaktan ¢ikararak, izleyicinin diisiinsel ve duygusal yapisina
gore sekillenen, 6znel bir deneyime doniistiirmiistiir.

4 e ; . S b 1
Sekil 3: Pavel V. Kuznetsov/Kouznetsov, Mavi Cesme (The Blue Fountain), 1905, Tuval Uzerine Tempera, 127 x 131 cm, Tretyakov Devlet
Galerisi, Moskova.
Kaynak: Tretyakov Devlet Galerisi, https://my.tretyakov.ru/app/ Erigsim Tarihi: 4.09.2025.
Sekil 4: Victor Borisov-Musatov, Rotunda nin Yaninda Bahge Gezintisi, 1905, Panel Uzerine Yagli Boya, 20 x 25 cm, Shapiro Auctions
Miizayede Evi, Mamaroneck.
Kaynak: Invaluable, https://www.invaluable.com/, Erigim Tarihi: 22.09.2025.

Kuskusuz bu tutum akillara gercek diinya/mimesis ve gélgelerin diinyasi karsi karsiya getiren Antik Yunan filozofu
Platon’u getirmektedir. Oyle ki Platon, diisiincelerin diinyasimn kisinin kendi idealariyla bezeli, ebedi, zaman ve
mekandan bagimsiz olduguna deginirken; nesnelerin diinyasinin ise giinliik ve birinci kavramin yansimasindan
olustugunu vurgulamaktadir (Uggiil, 2002). Burada sembolistlerin benimsedigi golgelerin/diisiincelerin diinyasinin
Platon’a gore en dnemli 6zelligi; “tiimel ve madde dis1” (Arslan, 2021: 108). oldugudur. Béylece maddi diinyanin
Otesine gegen Ozgiir algilayis bigimi, sanat¢inin kisisel heyecaninin bir disavurumu olarak sekillenmekte; bu
yaklagim, onu gergegin birebir yansimasii sunan bir benzetmeciye doniistirmemektedir. Sanatcilar zamanin ve
gercekligin temelleriyle baglanti kurmak igin; “(...) egriler ve daireler kullanarak, miizik-hareketi niteliklerini
[yapitlarina] dahil etmislerdir. (...) kavisli ¢izimleri ve mavi renge odaklanmalariyla Kandinsky’nin [resmilerine
atifta bulunmaktadirlar.] Kandinsky’e gore -mavi merkezkag- salyangozun kabuguna ¢ekilmesi [hareketi grupta da
goriilmektedir]” (Rogers, 2012). Kandinsky’nin yam sira grubun sanatsal kimliginde merkezi bir rol iistlenen
Viktor Elpidiforovich Borisov-Musatov’un eserleri, harekete 6zgli duygu diinyasimi gorsel bir dinamizme tasir.
Gergekten de sanatei saf ve ham firga etkileriyle olusturdugu eserlerinde, geleneksel anlatidan kopusun 6zgiirliikcii
izlerini yansitir. Ozellikle Rotunda min Yanmnda Bahge Gezintisi (Sekil 4.) isimli eserinde baskin sekilde kullandig
mavi tonlar esliginde betimledigi barisgil, anag ve hayali kadin figiirleriyle Kouznetsov {izerinde de 6nemli bir etki
birakmis; bu figiirler, Mavi Giil estetiginin ruhsal ve diigsel yonelimlerini besleyen temel unsurlar haline gelmistir.
Stiphesiz burada egzotik ve mistik olana yonelen sanat¢ilar agisindan, s6z konusu hareketin Romantizm ve sezgisel
diisiinmenin bir simgesi olan mavi ¢igekle iliskilendirilmesi bu simgenin sonsuz bir metafizik ¢abay1 temsil etmesi
bakimindan ayr1 bir anlam ve deger kazanmaktadir. Ciinkii burada baskin mavi rengin kullanimi, s6z konusu
sarsintilt donemde bir metafor olarak yorumlandiginda; Rusya’da halkin iitopyaci arzularinin, bireyin igsel
Ozgiirliigiiniin ve otoriteden kopma isteginin bir yansimasi olarak okunmaktadir.

Kuskusuz s6z konusu metafor; gergekligi bireysel ve kolektif biling lizerinden metafizik ve soyut bir yaklagimla
yorumlayarak, sanati toplumsal doniisiimiin Otesinde, ruhsal bir Ozgiirlesme araci olarak goren Alman

" Rus Sosyal Realizmi; Hegel Estetigi’nin Klasik Bigimi’ne, Britanya’da On Raffaelloculuga ve Almanya’da Dusseldorf Okulu’na dykiinmektedir.
g2 sssjournal.com International Social Sciences Studies Journal ‘ 54 sssjournal.info@gmail.com

il G
SCIENCESSTUDIES

2117



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2025 Vol: 11 (11) NOVEMBER

Disavurumculugun temsilcisi Mavi A« (Der Blaue Reiter) akiminda da izlenmektedir. Nitekim Avrupa’da
yiikselen militarizm, otoriterlik ve milliyetgilige karsi pasif bir direnisi temsil eden grup, Mavi Giil hareketi ile her
ne kadar farkli cografyalarda dogmus olsa da mavi rengin metafizik mistik ve 6zgiirliik¢ii anlamlar1 etrafinda
sekillenen sanat anlayislar1 ile birbirleriyle anlamli bir bag kurmaktadirlar. Oyle ki s6z konusu grubun
kurucularindan biri olan Wassily Kandinsky’nin Rus asilli olmasi, bu sanat hareketinin yalnizca Avrupa
modernizmi i¢inde degil, ayn1 zamanda Rus kiiltiirel miras1 baglaminda da degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.
Kandinsky’nin, 6zellikle Rusya’da ikinci dalga Sembolizm hareketini deneyimlemis olmasi, onun sanat anlayisini
derinlestirmis ve soyut sanata yonelmesinde belirleyici olmustur. Sanat¢inin bu estetik birikimi Almanya’ya
tasimasi, Rus kiiltiirel ve sanatsal mirasinin Avrupa’daki siirekliligini saglamistir. Bu ger¢evede, Mavi Ath
akimiin olusumunda Rus Sembolizminin dolayl bir devami niteligi kazandigi ileri siiriilebilmektedir.

Jan Mukarovksy Perspektifinden Estetik Yapi ve Kolektif Anlam

Cek asill1 yapisalci estetikei Jan Mukarovksy, sanatin salt bireysel bir ifade bigiminden &te, toplumsal ve kiiltiirel
baglamlar iginde sekillenen bir iletisim nesnesi oldugunu savunmaktadir. Ona gore sanat yapiti, i¢inde iiretildigi
toplumun degerlerini, normlarin1 ve kolektif bilincini yansitarak izleyiciyle iletisim kurar. Bu baglamda sanat,
sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmaz; ayni1 zamanda sosyal ger¢ekliklerin ve kiiltiirel kodlarin tagiyicisi
halini alir. Gergekten de sanatin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigi iizerine egilen Mukarovksy, Géstergesel Olgu
Olarak Sanat® isimli denemesinde, sanatin tanimi su sekilde yapmaktadir: “(...) dilin gosterge sistemi oldugu
diistiniiliirse, dile benzeyen sanatin da bir gostergeler sistemi [vardir]” (Rifat, 2008: 61). Boylelikle teorisyen ilk
kez sanat yapitina yapilacak incelemenin gostergebilimin i¢inde yer almasi gerektigi ileri siirerek, gercekligi bir
anlam varligi olarak ele almaktadir. Bu anlam varligi kuskusuz bizi semiyolojiye ulastirmaktadir. Burada
semiyolojik anlam; gosteren ve géosterilen arasindaki bilgi iletme iglevi lizerine temellenmektedir. Teorisyene gore
bir fonksiyon varligina doniisen sanat nesnesi; “hem gosterenin otonom bir gosterge olma fonksiyonu (...) hem de
bir iletisim fonksiyonu [haline gelmektedir. Baska bir deyisle yapit] hem bir otonom goéstergedir hem de bir
iletisimsel [kommiinikatif] gosterge” (Tunali, 2021: 156) olarak karsimiza c¢ikmaktadir. BOylece sanat yapiti,
yalnizca boya, tuval ve sasi gibi fiziksel malzemelerden olusan, kolektif bilincin kavradigi estetik bir nesne
olmanin 6tesine gegmektedir. Bu ¢ercevede yapit, hem otonom bir gésterge islevi gorerek; felsefi, bilimsel ve
kiiltiirel disiinme bicimlerini de ifade eden ¢ok katmanli bir anlam yapisina doniigmekte hem de iletisimsel
gosterge ile sanat¢inin ruhsal durumunu ve disiincesini yansitmaktadir. EK olarak Mukarovsky sanat nesnesini
incelerken bu iki gosterge sisteminin egit miktarda agirlik gostermedigini bazen yapit i¢inde dengelerinin
degistigini ancak her zaman varliklarim siirdiirdiiklerini ele almaktadir (Tunali, 2021).

Ny

o N ——
Sekil 5: Antoly Arapov, Kuzey Sarkist (Northern Song), 1908, Panel Uzerine Yagh Boya, 55 x81 cm, Valery Dudakov Koleksiyonu.
Kaynak: Gofman, I. (2006). “The Blue Rose of Russian Symbolism,” Current Exhibition/The Best Russian-English Art-Magazine, 10(1):
14. https://www.tretyakovgallerymagazine.com/, Erigsim Tarihi: 22.09.2025.

Sekil 6: Vasili Dmitriyevi¢ Milioti, Sabah, 1906, Guaj Boya, (?), Rus Devlet Miizesi, St. Petersburg.

Kaynak: Allenova, E. M., (2009). Russian Avrtists from A to Z, Slovo, London, 96.

Bu kuramsal c¢ergeve dogrultusunda, Anatoly Arapov’un Kuzey Sarkisi (Northern Song) (Sekil 5.) adli yapiti,
Mukarovsky’ nin gosterge kurami 1518inda hem otonom hem de iletisimsel bir gosterge olarak okunabilmektedir.
Oyle ki yapt, yiizeyde estetik bir kompozisyon gibi goriinse de 1905 Devrimi’nin toplumsal sarsintilarim tagryan
kolektif biling izlerini barindirmaktadir. Dolayisiyla otonom gosterge olarak yapita bakildiginda, kullanilan soguk
tonlar, orta planda yer alan bos mekan kurgusu ve figiirlerin stilize edilerek kimliksizlestirilmesi Rus toplumunun
devrim sonrasi siiriikklendigi belirsizlik, duraganlik ve metafizik sorgulama halini yansitan felsefi ve kiiltiirel
diisiinme bigimlerinin ifadesi haline gelmektedir. Ote yandan, iletisimsel gdsterge olarak eser incelendiginde ise
sanat¢inin ruh haline gore kisisel anlatimin belirginlestigi goriilmektedir. Baskin olarak se¢ilen mavi ve gri gecisler,

8 L art comme fait semiologique, 1936.
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sanat¢inin igsel ¢atismasini, melankolik duygulanimi ve tarihsel kopusla birlikte gelisen aidiyet duygusunun yok
olusunu izleyiciye aktaran bir duygusal gostergeler dizgesine doniisiir. Kuskusuz burada mutlak gercege dair tekil
bir bakigi reddetmesi, otoritenin mutlakligina karsi bir tehdit olarak algilanmakta ve sanatg¢inin 0zgiir ifade ve
potansiyel bir sorgulama alanini olusturmasi ise otokrasiye agik bir bagskaldiri niteligi tasimaktadir. Vasili
Dmitriyevi¢ Milioti’nin Sabah (Sekil 6.) isimli eseri de benzer sekilde Mukarovsky’nin otonom ve iletisimsel
gosterge ayrimi gergevesinde anlamlandirilabilir. Yapit, yiizeyden bireysel bir ruh halini yansitan bir sabah anini
konu alsa da arka planinda yine 1905 Devrimi’nin yarattig1 toplumsal kirilma ve kiiltiirel doniistimiin izlerini
tagimaktadir. Otonom gosterge agisindan ele alindiginda figiiriin mekéna yerlestirilisi, simgesel 151k kullanim1 ve
pastel renklerle kurulan diigsel atmosfer; donemin ruhsal ve disiinsel buhranimi soyut bir diizenlemeye
tagimaktadir. Bu buhran sanat yapitinda belirsizlik, umut ve tinsel arayislar isaret etmektedir. Ancak Milioti’nin
sanat anlayisini 6zgiin kilan bir diger yon ise, onun Avusturya kokenli Art Nouveau-Sembolizm akiminin popiiler
temsilcisi Gustav Klimt’ten etkilenmis olmasidir (Allenova, 2009). Sabah isimli yapit bu etkilesim dogrultusunda
Klimt’in eklektik siisleme anlayisi ile Rus Sembolizminin ige doniik metafizigini birlestirerek, estetik agidan iki
kiiltiirel akim arasinda bir gecis alani olusturur. Dolayisiyla Milioti’nin eseri hem iletisimsel gosterge olarak
sanat¢inin bireysel 6zlem, i¢sel huzur ve tinsel uyanisini yansitir hem de otonom bir yap1 olarak dénemin kiiltiirel
cesitliligi ve sanatin entelektiiel cogullugunu temsil eder.

Sekil 7: Mikhail Vrubel, Bir Asur Majolikas: (An Assyrian Majolica), 19.7 x 11.5 x 13.3 cm, Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova.
Kaynak: Tretyakov Devlet Galerisi, https://my.tretyakov.ru/app/ Erigsim Tarihi: 4.09.2025.

Duygusal yogunlugun ve estetik giicli aktaran mavi rengin kullanimi yalnizca resim sanatina 6zgii degildir; heykel
sanatinda da benzer bir birlestirici islev s6z konusudur. Oyle ki Mikhail Vrubel’in Bir Asurlu Mojalikas: (Sekil 7.)
adli heykelinde; 151k oyunlari, dokusal gegisler ve figiiriin tasidigi igsel gerilim tipki Mavi Giil ressamlarinin
tuvallerinde aradig: diigsel ve simgesel etki gibi renk ve bi¢im iliskisi lizerinden duygusal ve metafizik bir atmosfer
yaratmaktadir. Bilhassa Rus toplumunun i¢inde bulundugu kimlik krizine, ge¢misle kurulan iligkideki belirsizlige
ve ulusal bellegin parcalanmigligina géondermede bulunan bir anlam nesnesi olarak islev gérmektedir. Otonom
gosterge olarak yapit ele alindiginda ise heykelin genelinde hissedilen agir kiitlesel yapi, toplumun felsefi ve
kiiltiirel anlamda ge¢mise yonelerek kendi kokenini yeniden sorgulama cabasini temsil etmektedir. Asur
medeniyetine yapilan bu gondermeyle Vrubel, yalnizca tarihsel bir figiirii betimlemez; ayn1 zamanda kaybolan bir
uygarligin gorkemi iizerinden modern Rus toplumunun kiiltiirel siireklilik ve kopus gerilimini yansitmaktadir. Bu
noktada, Mavi Giil sanatcilarinin tiretimlerine gostergebilimsel bir okuma ile yaklagsmak, yalnizca sanatsal anlatim
bicimsel ozelliklerini degil, ayn1 zamanda Rus toplumunun devrim sonrasi ruh halini ve kiiltiirel doniistimiinii
anlamlandirma agisindan da 6nemli bir imkan sunmaktadir.

SONUC VE TARTISMA
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Sonug olarak, XVIII. yiizyilin sonlarina gelindiginde sanayilesme, kentlesme ve aydinlanmaci fikirlerin etkisiyle
sarsilan geleneksel Rus toplum yapisi, artan esitsizlikler, siyasi baskilar ve modernitenin yarattigi kimlik bunalim
sonucunda Carlik rejiminin zayiflamasina ve halk ile aydinlarin degisim taleplerinin giiclenmesine yol agmustir.
Nitekim Rus-Japon savasi sonrasi yasanan Kanli Pazar olaymin, 1905 Devrimi’ne giden siireci hizlandirdigi; bu
durumun Rusya’daki sosyal ve ekonomik krizi derinlestirerek Bolsevik fikirlerin gelismesine zemin hazirladig:
saptanmigtir. Ayrica bu siirecte yasanan genel grevler, Duma’nin kurulmasi ve kisa siireli 6zgiirlilk atmosferinin,
Carlik otokrasisinin taviz vermemesi nedeniyle sona erdigi ortaya konmustur. Bu baglamda 1905 Devrimi’nin
ardindan yasanan siyasal ve toplumsal buhran ile sanatgilarin yiizlestikleri sert gercekligin etkisi, gercekligin
zihinsel - duygusal yaratim siireglerinde yeniden bi¢imlendirilip hayal ve fantezi diinyasinda kurgulamasina yol
agmig; Mavi Giil sanatgilar arasinda yorumsal ayrigsmalara neden olmus ve boylece ortak bir estetik ideal etrafinda
farkli yonelimlerin gelismesini beraberinden getirdigi tespit edilmistir.

Sanattaki doniisiimiin ve estetik parcalanmanin habercisi olan Mavi Giil hareketinin, 1905 Devrimi’nin yarattig1
sivil gerilimleri yansittig1 ve geleneksel sanat egitim anlayisini sona erdirmeyi amagladigi saptanmigtir. Bu yoniiyle
hareketin, Rusya’da yasayan toplumsal ve kiiltiire] doniisiimiin sanata yansiyan en belirgin gostergelerinden biri
oldugu belirlenmistir. Bu baglamda gerceklik ilkesinin, burjuva ve otokratik diisiincenin estetik begenisini
yansittigl ve bu yoniiyle sanat1 dzgiirlestirmek yerine onu ideolojik bir tahakkiim aracina doéniistiirdiigii ortaya
konmustur. Mevcut diinyay1 ve toplumsal hiyerarsiyi idealize eden bu otokratik begeninin, otoritenin, giiclin ve
sinifsal ayricaliklarin mesrulastirilmasina hizmet ettigi saptanmistir. Buna karsilik, soyut sanatin belirsizligi ve
yoruma agikligr sayesinde bireysel diisiinceyi tesvik eden, 6zgiir ifade alami yaratan bir yapiya sahip oldugu
gozlemlenmistir. Bu durumun sanatgida kontrol edilmeyen duygularm, sezgisel yaratimin ve potansiyel bir
sorgulama bilincinin gelismesine olanak sagladigi belirlenmistir. Soyutun mutlak gercege dair tekil bir bakisi
reddetmesi, otoritenin mutlakligina karsi bir tehdit olarak algilanmisg; bu baglamda Mavi Giil hareketiyle birlikte
sanatta gerceklik algisinin koklii bigimde degistigi, duygularin, sezgilerin ve diislincelerin Platon’un gergek diinya
anlayis1 yerine diisiincelerin diinyasini temel alan yeni bir estetik diizeleme tasindig1 gézlenmistir. Bu ¢ercevede
egzotik ve mistik olana yonelen RuUs sanat¢ilar acisindan bu hareket ile Romantizmin ve sezgisel diisiinmenin
simgesel olan mavi ¢igek ile iliskilendirilmesi, bu simgenin sonsuz bir metafizik arayisi temsil etmesi bakimindan
0zel bir anlam tasidigi sonucuna varilmistir. Gergekten de eserlerde baskin olarak kullanilan mavi rengin bir
metafor olarak degerlendirilmesi, donemin c¢alkantili toplumsal atmosferinde Rus halkinin iitopyaci vizyonunu,
ideal bir gelecege duydugu 6zlemi ve bireyin igsel 6zgiirliik arzusunu goriiniir kilmay1 amagladigr tespit edilmistir.
Dolayisiyla Rus halki i¢in mavi renk yalnizca ruhsal bir derinligin 6tesinde, otoriteden bagimsiz, 6zgiir bir varolus
ve toplumsal yenilenme dislerini de sembolize ettigi goriilmiistiir. Kuskusuz s6z konusu metaforun Alman
Disavurumcugunun 6nemli temsilcilerinden Mavi 4¢: (Der Blaue Reiter) akiminda da yanki buldugu saptanarak,
farkli cografyalarda dogmus olsalar da Mavi Giil hareketi ile diislinsel ve estetik bir bag kurdugu belirlenmistir.
Nitekim Mavi Atli’nin kurucularindan biri olan Rus asilli W. Kandinsky, bu sanat hareketinin yalnizca Avrupa
modernizmi baglaminda degil, aym1 zamanda Rus kiiltirel mirasi iginde de degerlendirilmesi gerektigini
gostermektedir. Dolayisiyla Mavi Athi akiminin, Rus Sembolizminin dolayli bir devami olarak, Rus diisiince
bi¢ciminin Avrupa sanat sahnesine yansiyan Ozgiin bir uzantisi niteligi kazandig1 ve boéylece Rus kiiltiiriiniin
Avrupa’daki modern sanat hareketleri {izerinde kalict bir etki yarattigi fark edilmistir.

Son bir tahlilde, Rusya’da kolektif bilincin bir {irlinii olarak ortaya ¢ikan Mavi Giil hareketi, Mukarovsky’nin
kolektif bilinci vurgulama ve yorumlama iizerine kurulu olan kuramu ile 6zl1ii bir biitiinliik olusturdugu saptanmistir.
Gergekten de Mavi Giil hareketinin ortak dili otonom gostergeler ile analiz edildiginde; soguk renk kullanimi ve
figiirlerin stilize edilerek kimliksizlestirilmesiyle Rus toplumunun yasadigi belirsizlik ve duraganligi temsil ettigi
sonucuna varilmistir. Ote yandan iletisimsel gostergeler incelendiginde ise; sanatginin bireysel ruh hali ve kisisel
anlatimin 6n plana ¢ikmasiyla Car’a ve otokrasiye karsi hissedilen aidiyet duygusunun kaybi olarak aciga ¢iktigi
saptanmistir. Dolayisiyla hem felsefi hem politik hem sosyolojik hem de estetik diizlemlerde yapilan okumalar,
Mavi Gil hareketinin Rusya’nin kolektif bilincini estetik bir zeminde ozgiirlestirmeyi hedefledigini ortaya
koymaktadir.
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